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PSEUDOKULTURA MUZYCZNA,

CZYLI O TYM, JAK GITARA 1 BEBENEK WYZNACZAJA NOWE KIERUNKI
W MUZYCE LITURGICZNE] KoSciora

Sylwester Durlik

Wprowadzajac Rok Eucha-
rystyczny (2005 r.), Jan Pawet II
w licie apostolskim Mane nobi-
scum Domine pisat: ,Eucharystia
to wielka tajemnica, ktéra trzeba
przede wszystkim dobrze celebro-
wac”. Chociaz mija juz pét wieku
od wydania zaréwno Konstytucji
soborowej o liturgii $wietej Sacro-
sanctum Concilium (1963 r.),
jak i Instrukcji o muzyce w $wietej
liturgii Musicam Sacram (1967 r.),
warto przyjrze¢ sie realizacji tych
dokumentow. Obserwujac ostatnie
ponad dwadziescia lat ,wolnosci”
w Polsce, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze skarbiec muzyki koscielnej zostat
starannie zamkniety i — w imie nie-
popularnosci — przykryty blichtrem
nowoczesnosci.

Zanim jednak pochylimy sie
nad skutkami nieprecyzyjnego od-
czytania norm dotyczacych muzyki
liturgicznej musimy je w ogdlny
sposéb zarysowaé. Na poczatek
pare stéw o dokumentach, ktére
wytyczyly role muzyce koscielne;j.
Nauczanie ‘stricte’ na ten temat za-
inicjowal w 1322 r. papiez Jan XXII,
ktéry w dekrecie Docta Santorum
Patrum skrytykowat muzyke epoki
‘ars nova’. Nastepnie Pius V, pu-
blikujac nowy mszat po Soborze
Trydenckim w 1570 r., wskazat na
role muzyki podczas liturgii. Kilka
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zarzadzen zawiera tez Ceremoniat
Biskupéw Klemensa VII z 1600 r.
Pierwszy samodzielny wyklad na
ten temat pojawit sie w dokumen-
tach Piusa X. Jeden z nich to Inter
pastoralis officii sollicitudines
z 1903 r. Owo ‘motu proprio’
odnosi sie do naduzyé, jakie maja
miejsce w Kosciele na polu muzyki.
Papiez pisze: ,A zaprawde darem-
nym jest spodziewac sie, aby na nas
zbierajacych sie w tym celu sptynely
obfite blogostawienstwa niebios, je-
zeli sposdb, w jaki do Boga btagania
nasze zsytamy, zamiast wznosié¢ sie
w wonnosci wdziecznosci, wciskac
Mu bedzie do reki powrozy, ktérymi
ongi nasz Boski Zbawiciel wyganiat
ze $wiatyni niegodnych, co ja bez-
czescili”. Ciekawos$é kaze pytac,
co powiedziatby ten swiety papiez,
styszac obecny stan rzeczy. Kazdy
nastepny dokument Piusa X bazowat
na wspomnianym ‘motu proprio’.
Weciaz aktualna pozostaje Kon-
stytucja soborowa Sacrosanctum
Concilium, regulujaca kwestie
$piewu i muzyki koscielnej. Jej
VI rozdzial zostat poswiecony ak-
tywnemu i $swiadomemu udzialowi
Ludu Bozego w zgromadzeniu litur-
gicznym. Warto przy tej okazji zadaé
sobie pytanie o nasze uczestnictwo
we Mszy swietej. Dostrzegajac bier-
ny udzial wiernych, mozna odnies¢




wrazenie, iz jezyk narodowy w litur-
gii nie stanowi dla nich znaczacej
roznicy. Wréémy jednak do naszej
analizy konstytucji. Dokument ten
wskazuje na zadania przelozonych
koscielnych trzymajacych piecze nad
choérami i zespotami $piewaczymi
Kosciota. W punkcie 115 akcentuje
potrzebe prowadzenia nalezytego
nauczania muzycznego w semina-
riach, nowicjatach, a takze ksztatce-
nia nauczycieli, ktérzy w przysztosci
beda za to odpowiedzialni. Kosciét
stawia chorat gregorianski na pierw-
szym miejscu wéréd innych rodzajéw
$piewu. Jak to wyglada w praktyce?
lle jest parafii w naszej diecezji,
w ktérych mozemy ustyszeé Sanctus
czy Agnus Dei? Niedoceniony jezyk
lacinski znika juz nawet ze szkét
$rednich. Punkt 118 i 119 zwraca

uwage na zachowywanie $piewu
ludowego i tradycji muzycznych
w krajach misyjnych. Natomiast
instrumentem, ktéry nalezy ,miec
w wielkim poszanowaniu” sa organy
piszczatkowe.

Kolejny dokument, stanowiacy
swoisty komentarz do konstytuciji
o liturgii, to instrukcja Musicam
Sacram, wydana przez Swieta
Kongregacje Obrzedéw. Do choratu
gregorianskiego, jako muzyki sa-
kralnej, zostala dotgczona polifonia
sakralna, muzyka organowa i prze-
znaczona dla innych dopuszczonych
do uzytku liturgicznego instrumen-
tow oraz sakralny $piew ludowy.
W dokumencie tym zwraca sie uwa-
ge na poprawne, godne i pobozne
wykonywanie $piewu podczas litur-
gii i $wietych czynnosci. Druga czeséé
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skierowana jest do 0séb bioracych
udziat w liturgii: ,,Wierni spetniaja
swoja funkcje liturgiczng przez swia-
domy i pelny udziat, czego domaga
sie sama natura liturgii i do czego
lud chrzescijariski na mocy chrztu
$wietego ma prawo i obowigzek. To
za$ uczestnictwo:

- powinno przede wszystkim by¢
wewnetrzne przez to, ze wierni jed-
nocza swoje mysli z tym, co wypo-
wiadaja lub stysza, i ze wspdlpracuja
z taska Boza;

- powinno by¢ zewnetrzne, to
jest takie, ktére poprzez gesty, po-
stawe ciala, wezwania, odpowiedzi
i $piew daje wyraz temu, co wierni
wewnetrznie przezywaija”.

Kolejne punkty tego dokumentu
traktuja o trzech stopniach $piewu
oraz o cze$ciach statych i zmiennych
Mszy $wietej. Do stalych czesci nale-
za: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus
i Benedictus oraz Agnus Dei. U Ko-
Sciele niemieckim mozna zauwazy¢
zanik tych elementéw. Zastepuja je
inne $piewy, tresciowo powigzane
z dana akgja liturgiczng lub okresem.

Instrukcja kiadzie tez nacisk na
teoretyczne i praktyczne przygo-
towanie muzyczne w seminariach,
nowicjatach itd. Zawiera rowniez
wskazéwki dla komponujacych
muzyke sakralng, wedlug ktérych
musi mie¢ ona cechy prawdziwej
muzyki ko$cielnej i nadawac sie nie
tylko dla zespotéw $piewaczych,
lecz takze dla mniejszych chéréw
oraz przyczynia¢ sie do czynnego
uczestnictwa wiernych. W rozdziale
VIII ukazana jest rola instrumentalne;
muzyki sakralnej. I tu takze wymie-

65

nione sa organy piszczatkowe, za$
inne instrumenty okredla sie jako
pozyteczne w sprawowaniu swietych
obrzeddw, o ile przyczyniaja sie do
zbudowania uczestnikéw i otrzymaty
pozwolenie wiladzy terytorialne;j.
Akompaniament tych instrumentéw
ma podtrzymywaé $piew, a nie go
zagtluszac. Instrukcja nie wylicza
jeszcze instrumentow, ktére sa
kategorycznie wykluczone z liturgii,
o czym powie Instrukcja Episkopa-
tu Polski o muzyce liturgicznej po
Soborze Watykanskim II. Warto tu
wspomnie¢ o niechlubnym wyda-
rzeniu jakim byta ,Msza rockowa”
w kosciele $w. Bonifacego i Sta-
nistawa w Swinoujéciu w 2011 r.
Organizatorom przyswiecat szczytny
cel uczczenia rocznicy $mierci i zbli-
zajgcej sie beatyfikacji Jana Pawta II.
Swinoujécie pokazato najpelniej jak
najlepiej sprofanowaé muzyke ko-
$cielna: mocne brzmienia z $wiatla-
mi estradowymi w tle, bo w koéciele
sjest nudo i smutno”. Nauczanie,
ktére jest gteboko zakorzenione
w Tradycji Kosciola, staje sie nie-
modne, poniewaz nowe trendy
wyznacza gitara i bebenek. Relaty-
wizm, tak powszechny w $wiecie,
zapuszcza korzenie w Kosciele,
a precyzyjniej — w muzyce kosciel-
nej. Czesto slyszy sie opinie, ze cho-
ral jest staroswiecki i niedzisiejszy.
Moéwia tak zapewne ci, ktérzy nigdy
nie slyszeli wykonywanego na zywo
tego jednogtosowego $piewu. Druga
przyczyna jest to, ze mtodzi ludzie od
najmiodszych lat ksztattujg swéj smak
muzyczny w parafialnych scholkach.
Trudno wiec im wyobrazi¢ sobie



coniedzielna liturgie bez gitar, pia-
nina i bebenka. Kolejna ,plaga” to
wykonywanie neutralnych piosenek
o miloéci na Slubach; zapewne po to,
zeby kazdy mégt sie ,,poczué lepiej”,
bo $lub to przeciez radosne wyda-
rzenie. Nielatwo jednak znalezé w
nich jakakolwiek tre$¢ teologiczna.
Juz nie ofiara Jezusa, lecz potrzeby
czlowieka stanely w centrum. Mu-
zyka sakralna jako dziedzina sztuki
w obecnym czasie staneta na rozdro-
zu. Z jednej strony spotykamy grupe
oséb wyksztatconych muzycznie,
ktorzy sg wrazliwi na prawdziwa
warto$¢ muzyki. Z drugiej za$ ob-
serwujemy tych (prawdopodobnie
bedacych odbiciem tej epoki), ktérzy

chca zakrzyczeé tradycyjne piesni
swoimi piosenkami religijnymi.

Na koniec stowa papieza Bene-
dykta XVI: ,[...] nalezy pamietaé,
iz podmiotem akgiji liturgicznej nie
jest jednostka czy jaka$ grupa, ktora
sprawuje Eucharystie, lecz Koscidt,
ktéry ma swoja historie, bogata
tradycje oraz wiasna kreatywnos¢,
a w Kosciele tradycja i rozwdj sa
nierozerwalnie zlaczone”. Z kazdym
wejSciem do Domu Bozego miej-
my w sobie te swiadomos¢, ze nie
$piewamy dla siebie, ale dla Pana
Boga. A jedli przyjdzie nam taka
ochota zaspiewac co$ banalnego
i tandetnego, moze zachowajmy...
‘silentium sacrum’.
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