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»wSZTUKA — WEZWANIE DO OTWARCIA SIE
NA TAJEMNICE”:
WIARA 1 SZTUKA W NAUCZANIU JANA PawrA 11

Nauczanie Jana Pawta II na temat sztuki ma szczegolnie osobisty ton. Jak
wyznaje w Liscie do artystow. ,,Czuje¢ si¢ z wami zwigzany doswiadczeniami
z odleglej przesztosci, ktore pozostawity niezatarty $slad w moim zyciu™. Lecz
ma ono takze szerszy kontekst. Definitywnie jest to kontekst przysziosci
cywilizacji chrze$cijanskiej, arty$ci bowiem maja szczegodlna rolg do odegra-
nia w zachowaniu oraz ubogaceniu kultury kazdego narodu i catej ludzkosci
(por. LA 4).

Papiez zagrozenie dla tej roli widzi we wplywie na wielu artystow wspot-
czesnej formy humanizmu, ktéra usituje zastapi¢ tradycyjny dla cywilizacji
zachodniej chrzescijanski humanizm, a ,,ktora cechuje nieobecno$¢ Boga,
a czesto sprzeciw wobec Boga” (LA 10). Ta sytuacja grozi zerwaniem dia-
logu miedzy Kosciotem i sztuka,

ktéry w ciagu dwoch tysigcy lat historii nigdy nie zostal przerwany, a na progu
trzeciego tysiaclecia nadal ma przed soba rozlegle perspektywy. Rzeczywistym
motywem tego dialogu nie sa jedynie okoliczno$ci historyczne czy wzgledy
funkcjonalne: jest on zakorzeniony w samej istocie do§wiadczenia religijnego
i tworczosci artystycznej (LA 1).

Jej porzucenie — o czym Jan Pawet Il jest przekonany — szkodzi nie
tylko Kosciotowi, lecz takze i w szczego6lnie dotkliwy sposob samej sztuce;
prowadzi do jej banalizacji, ostatecznie za$ marginalizacji w tworzeniu kultury,
a to z kolei zubozy sama kulturg. Dlatego wazne jest 1 dla Kosciota, i —

' Jan Pawet I1, List do artystow, 6, Watykan 4 kwietnia 1999, nr 1. Tekst za: Karol
Wojtyta, Poezje, dramaty, szkice, Jan Pawet 11, Tryptyk rzymski, Krakow 2004, s. 560—
578 (dalej LA).



160 Ks. Janusz A. IThnatowicz

co w powyzszym §wietle jest moze nawet wazniejsze — dla sztuki, aby przeko-
nac artystow do tradycyjnego zrozumienia ich zadania.

Obecny esej jest proba przedstawienia tej inicjatywy papieza. Ma on cha-
rakter wylacznie wprowadzajacy. Staram sig opisa¢, co Jan Pawel II w swoim
papieskim nauczaniu powiedziat. Nie probujg¢ ani nakreslenia zrodet jego wizji
sztuki, ani jej uzasadnienia innego niz jej zgody z tradycyjnym nauczaniem
Kosciota. Drugi ograniczeniem jest to, ze nie probuje tez przedstawienia
catoéci nauczania Ojca Swigtego, ale tylko te aspekty, ktore bezposrednio
dotykaja stosunku sztuki i wiary.

Punktem wyjscia dla moich rozwazan bgda dwa zdania z Listu do
artystow:

Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza (...) poza to, co postrzegaja
zmysly, i przenikajac rzeczywistos¢, stara si¢ wyjasni¢ jej ukryta tajemnice.
Ma swoje zrodto w glebi ludzkiej duszy — tam, gdzie pragnienie nadania sensu
wlasnemu zyciu taczy si¢ z nieuchwytnym doznaniem pigkna i tajemniczej
jednoscirzeczy (LA 6).

Inspiracja

Raczej niz od jakiej$ teorii sztuki Jan Pawel 11 zaczyna od do$wiadczenia
samych artystow, ktore dobrze rozumie, gdyz jest ono jego wlasnym doswiad-
czeniem. To podstawowe do$wiadczenie, ktore staje si¢ dla nich bodzcem
do tworzenia, nazywa ,,inspiracja” (LA 6) lub ,,natchnieniem” (LA 4), albo

,,wezwaniem’”.

Tutaj trzeba rozwazy¢ sprawg terminologii. W podobnych kontekstach
papiez uzywa rowniez terminu ,,intuicja’. Gdy nawotuje artystow chrzescijan-
skich do ,,wniknigcia tworcza intuicja w glab tajemnicy Boga Wcielonego,
a zarazem w tajemnicg cztowieka” (LA 14), kiedy mowi, ze poznanie przez
wiarg ,,moze si¢ wzbogaci¢ dzigki intuicji artystycznej” (LA 6). Czy nalezy
te terminy uzna¢ za synonimy?* Wydaje mi si¢, ze w uzyciu Jana Pawta II
istnieje migdzy nimi pewna roznica. , Inspiracja” odnosi si¢ ogolnie do doswiad-
czenia artysty, ktore mobilizuje go do dziatania; natomiast ,,intuicja”, okresla
rodzaj poznania danego artyscie, ktore chce wyrazi¢ i zakomunikowac innym.
(W tym sensie doznanie pigkna bgdzie elementem inspiracji, intuicja.)

2 Jan Pawet I, Spotkanie ze swiatem sztuki i kultury, Wenecja 16 czerwca 1985,
nr 3 (podkreslenie dodane, JAI).

3 Jest to termin uzywany przez wielu pisarzy. Por. J. Maritain, Creative Intuition
in Art and Poetry, Nowy Jork 1953.

4 Ttumacz angielskiej wersji Listu wyraznie tak uwazat, bo uzyt jedynie intuition.
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Terminy inspiracja i wezwanie podkres$laja charakterystyczna cechg do-
$wiadczenia artysty — poczucie, ze sa oni przedmiotem dziatania jakiej$ sity,
a nie jego inicjatorem. Tak to opisuje francuski poeta Paul Claudel: ,.to jest
tak, jakby nagle z zewnatrz jaki$ powiew tchnat na dary u$pione, by z nich
wydoby¢ $wiatlo i skuteczno$¢™.

To poczucie ,,zewngtrznosci” doprowadzito greckich poetow do przeko-
nania, iz to Muza przemowita do nich. Jacques Maritain slusznie ostrzegat,
ze nie trzeba szukaé zrodta tego doswiadczenia poza soba: ,,nie ma zadnej
Muzy na zewnatrz duszy™®. By takiego btedu unikna¢, Jan Pawet II formutuje
to nieco inaczej: ,,Dzieto sztuki (wyznaja artysci) jest walka, w ktorej cztowiek
musi si¢ podda¢ wezwaniu plyngcemu z glebi jego istoty™.

Inspiracja artystyczna rodzi si¢ z podstawowej potrzeby kazdego czto-
wieka, jaka jest ,,pragnienie nadania sensu wlasnemu zyciu” (LA 6). Temat
ten Jan Pawel II podjat w wydanej rok wczesniej encyklice Fides et ratio®.
Czlowieka mozna okresli¢ ,,jako tego, ktory szuka prawdy” (FR 28). W poszu-
kiwaniu prawdy cztowiek nie ustaje, az w ,,glgbszej prawdzie, ktora moze
mu ukazac¢ sens zycia...” (FR 33). Wszystkie dziatania intelektu ludzkiego sa
réznymi drogami wyrazania tego pragnienia i szukania jego spetnienia. ,,Litera-
tura, muzyka, malarstwo, rzezba, architektura i wszelkie inne wytwory jego
tworczej inteligencji staty si¢ Srodkami wyrazania niepokoju, ktory sktania go
do nieustannych poszukiwan” (FR 24).

Sztuka jest takim poszukiwaniem. Jan Pawel II tak okresla cel kazdego
artysty: ,,Pragniecie uja¢ w stowie, dzwigku, obrazie, co$ z prawdy i glebi $wiata
i cztowieka, z przepastnej glebi cztowieka™. Niemniej to poszukiwanie artysty
ma swoj poczatek w doswiadczeniu, ktore Jan Pawet Il nazwat ,,nieuchwyt-
nym doznaniem pigkna i tajemniczej jednosci rzeczy” (LA 6).

Odwolujac si¢ do dos§wiadczenia artystow, papiez okres$la je jako ,,nie-
uchwytne”. Dwie jego cechy powoduja owo poczucie nieuchwytnos$ci. Jedna
to jego spontanicznos$¢ i chwilowos¢: jest to §wiattos¢, ktora ,,na chwile zaja-
$niata ich oczom” (LA 6). Jest jak blyskawica, jej $wiatto gasnie i to, co o§wie-
tlita na moment, pograza si¢ zné6w w ciemnosci, przestaje by¢ dostgpne dla
naszego wzroku. Pozostaje tylko pamig¢. Lecz jest to pamig¢ doswiadczenia,
ktorego tre$¢ nie byta dla samego artysty w pelni uchwytna intelektualnie,
poznat ja w ,,tworczej intuicji”(LA 14). I to jest druga jego cecha. Dlatego

* P. Claudel, Positions et propositions, Paryz 1928, s. 95.

¢ J. Maritain, Creative Intuition in Art and Poetry, s. 242.

" Spotkanie ze Swiatem sztuki i kultury, nr 3 (podkreslenie dodane, JAI).

8 Encyklika Fides et ratio, 14 wrze$nia 1998, nr 33 (dalej FR).

° Jan Pawel I, Przeméwienie do artystéw i dziennikarzy, Monachium 19 listo-
pada 1980, nr 3. To przemowienie byto jakby pierwsza wersja jego Listu do artystow.
Por. ,,Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara
si¢ wyrazi¢ rzeczywisto$¢ niewystowiong” (LA 13).



162 Ks. Janusz A. Thnatowicz

artysta nie jest w stanie wyrazi¢ swego doznania w j¢zyku pojg¢, co najwyzej
moze usitowa¢ znalez¢ dzwigki, formy czy obrazy, ktore w jakim$ stopniu
wyraza ,,smak” tego doznania, ktore jako$ uchwyca jego tres¢ i stang si¢
narzedziem przekazania go innym.

Préby wyrazenia nieuchwytnego doznania to ,,walka”, ale walka z niewi-
dzialnym adwersarzem. Jozef Czechowicz wyznaje:

Ja slucham. Gdy nachodzi mnie stan wielkiej pogody i wyobraznia zaczyna
fermentowac, pozwalam jej na wszystko, poki nie zacznie — tu mi brak stow —
grac... Jakie§ wewngtrzne umelodyjnienie zestraja slowa, obrazy, tok sktadni.
Gdy dobrzmi az do tonu czystego, powstaje wiersz'”.

Pisze on o poezji, ale mutatis mutandis odnosi si¢ to do wszystkich form
sztuki.

Ten ,,ton czysty” brzmi, kiedy powstajace dzieto w jakis$ szczegdlny spo-
sob wydaje si¢ wyrazac to, co do niego przemowito w chwili inspiracji. Pamig¢
tego momentu jest motorem i s¢dzia calego procesu. Ta pamig¢, wedle okre-
$lenia Claudela, to ,,biezaca inspiracja”, ktora w jaki$ sposob kieruje dzietem
artysty'!.

Jednakze wspomniane ,,wspotbrzmienie” nie jest nigdy doskonate. Jak
zauwaza papiez, arty$ci sa $wiadomi przepasci ,,migdzy dzietem ich rak,
nawet najbardziej udanym, a ol$niewajaca doskonaloscia pigkna dostrzezo-
nego w chwili tworczego uniesienia” (LA 6).

Tajemnica

Charakterystyczne cechy do$wiadczenia artysty, sens zewngtrznos$ci,
nieuchwytno$¢ doznania, ponadto za§ 6w ,,rozdzwigk” miedzy doznaniem
i prébami jego wyrazenia, ptyna stad, ze ,,Kazda autentyczna inspiracja arty-
styczna wykracza (...) poza to, co postrzegaja zmysty, i przenikajac rzeczywi-
stos$¢, stara si¢ wyjasni¢ jej ukryta tajemnicg” (LA 6). Papiez uzywa tutaj
stowa ,,tajemnica” w jego filozoficznym, a nawet teologicznym sensie. To nie
jest problem do rozwiazania przez dalsze badanie faktow juz nam znanych,
ale cos, co ,,pozostaje zawsze «poza granica» ludzkiej zdolnosci rozumienia”
(LA 6). Co jednak znaczy, ze sztuka ma na celu ,,wyjasni¢” t¢ tajemnicg?

Ten tekst nalezy rozumie¢ w konfrontacji z innymi stowami papieza. We
wezesniejszej homilii powiedzial: ,,Sztuka (...) stara si¢ przyblizy¢ tajemnice
rzeczywisto$ci”!?. Inspiracja artystyczna pozwala cztowiekowi (artyscie

10 T, Rézewicz, Przedmowa do J. Czechowicz, Wiersze wybrane, Warszawa 1979,
s. 14.

' P. Claudel, Positions et propositions, s. 95.

12 Jan Pawel I, Homilia na mszy dla artystow, Bruksela 20 maja 1985, nr 4.
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najpierw, a odbiorcy dzieta potem) tej tajemnicy jako$ ,,dotknac”, czy moze
lepiej ,,by¢ dotknigtym” przez nia; pozwala na jej kontemplacjg, cho¢ nie jest
w stanie wyeliminowa¢ samej tajemnicy. Nie ma tego nawet na celu. Prze-
ciwnie, inspiracja potwierdza tajemniczosc ,,rodzi si¢ z milczenia zachwytu”
nad tajemnica'’. Dlatego papiez pisze: ,,Sztuka jest ze swej natury swoistym
wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnicg” (LA 10). Tajemnicg siebie i Swiata.

Sam akt tworzenia jest poddaniem sig¢ tajemnicy, ktora cztowiek jest sam
dla siebie. Jak pisat Jacques Maritain: ,,istota cztowieka nie jest dostgpna dla
niego samego. Poznaje swa duszg tylko w ptynnej wielo$ci mijajacych zjawisk,
ktore z niej si¢ wynurzaja”'*. Ojcowie Kosciota dali teologiczna interpretacjg
temu faktowi psychologicznemu. W kazdym cztowieku istnieje ,,Swigte swig-
tych” niedostgpne dla jego wlasnego poznania. Jest to miejsce, gdzie Bog prze-
bywa w cztowieku swym aktem stworczym, wlewajac w niego istnienie.

Rozréznienie, ktdre proponuje amerykanski filozof Michael Novak, moze
tu by¢ pomocne. Cztowiek poznaje siebie jako przedmiot, tak jak poznaje inne
przedmioty, napotykane w doznaniach zmystowych. Moze ogladac i analizo-
wac swe dziatania czy doznania, dokonywac introspekcji. Lecz siebie jako
podmiot poznaje tylko jako horyzont, nieprzekraczalna granicg wszystkich do-
znan'’. Wydaje sig, ze intuicja artysty to jest jaka$ komunikacja tej wlasnie
podmiotowosci cztowieka. Dlatego artysta stara si¢ wyrazi¢ tajemnicg — co$,
co jest,,poza granicg” jego zdolno$ci rozumienia” (por. LA 6).

Artysta tez nie szuka ,,zrozumienia” tego, co poznaje; poddaje sig swej
intuicji, przyjmuje ja za prawdg i pociaga ku niej innych przez dzieta, ktore
stana si¢ ,,znakiem i symbolem niedocieczonej tajemnicy ludzkiego bytu, zrodta
i celu zycia cztowieka, sensu jego zycia i pracy’®.

Jednak jest jeszcze inny sens, o ktorym papiez mowi: ,,Kazdy cztowiek
W pewnym sensie pozostaje nieznany samemu sobie. Jezus Chrystus objawia
nie tylko Boga, ale «objawia w pelni czlowieka samemu cztowiekowi»” (LA
14). Tu znéw trzeba przypomnie¢ nauke papieza o stosunku rozumu i wiary.
Jan Pawet I1 jest daleki od jakiego$ fideizmu, tak jak nie przyjmuje poo$wiece-
niowego racjonalizmu. Jak powiedzial na poczatku swego pontyfikatu: ,,Ko-
$ciol, jako glosiciel oredzia wiary chrzescijanskiej, zawsze bedzie przypominal,
ze nie mozna cato$ciowo opisaé rzeczywistosci czlowieka, nie uwzgledniajac

1 Tamze.

14 J. Maritain, Creative Intuition in Art and Poetry, s. 114.

5 Por. M. Novak, Belief and Unbelief: a Philosophy of Self-Knowledge, Nowy
Jork 1965, s. 82—-83.

16 Jan Pawel 1I, Przeméwienie w Clonmacnois w Irlandii, 30 wrze$nia 1979,
(thum. JAI): ,,Every piece of art, be it religious or secular, be it painting, a sculpture,
a poem or any kind of handicraft made by loving skill, is a sign and a symbol of the
inscrutable secret of human existence, of man’s origin and destiny, of the meaning
of his life and work™.
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jej wymiaru teologicznego™'’. Naukg t¢ rozwinal we wspomnianej juz
encyklice Fides et ratio. Pisze tam, ze

nalezy dowartosciowac rozum, nie trzeba go jednak przecenia¢. Wiedza przez
niego zdobyta moze bowiem by¢ prawdziwa, ale zyskuje petne znaczenie tylko
wowczas, jesli jej tre$¢ zostaje wpisana w szerszy kontekst wiary (...) cztowiek
przy pomocy rozumu dociera do Prawdy, poniewaz oswiecony przez wiarg
odkrywa gleboki sens wszystkich rzeczy, a w szczegdlnosci wlasnego istnienia
(FR20),

cel calego poszukiwania prawdy. Lecz to nie znaczy, ze pozbawiony
wiary rozum jest zamknigty w ,,codziennosci” (por. LA 10). Wprost przeciw-
nie. Jan Pawet II broni zdolnosci ludzkiego rozumu, ,,by wzniost si¢ ponad to,
co przygodne i poszybowal w strong nieskonczonosci” (FR 24).

W tym sensie jest otwarty na Tajemnicg, ktora jest zrédtem tajemniczosci
rzeczy stworzonych. Musi tylko chcie¢ ustysze¢ mowe glebszego przestania
swego doswiadczenia $wiata. Tak jest tez z dziatalno$cia intelektu, z ktorej
plynie sztuka, czyli wyobrazni. Jan Pawet Il nazwat sztuke ,,owocem wyobrazni”,
a jest to ,,wyobraznia wykraczajaca poza codzienno$¢” (LA 10). Jej przesta-
nie, naucza papiez, przychodzi do artysty w ,,nieuchwytnym doznaniu pigkna
i tajemniczej jednosci rzeczy” (LA 6).

Pigkno i sztuka

Zauwazmy, ze nie chodzi tu o dojscie do filozoficznego wniosku, iz $wiat
jest pigkny, ale o do$wiadczenie pigkna jednosci rzeczy. ,,Jedno$¢ rzeczy”,
ktora artysta postrzega, nie jest jak jedno$¢ stosu identycznych kamieni, lecz
jest to jedno$¢ wielo$ci rzeczy wzajemnie powiazanych, stad porzadek wsrod
nich i harmonia. Swiat doznany w inspiracji nie jest chaosem, a kosmosem.
Taki $wiat to §wiat pigkny. ,,Odpowiednia proporcja” — jak pisze $w. Tomasz
z Akwinu — raduje i zadawala nasze wtadze poznawcze i dlatego to, co ja
posiada, doznawane jest jako pigkne'®. Pigkno ujrzane zadawala (quod visum
placet). Czy, jak to pigkniej okreslit Norwid, ,,Bo pigkno na to jest, by zachwy-
cato/ Do pracy — praca by si¢ zmartwychwstato'. Sztuka ,,rodzi si¢ z milcze-
nia zachwytu”?. Swiat, ktérego artysta doznaje w intuicji twérczej, natomiast
odbiorca dzieta sztuki w jego kontemplacji, zachwyca, wprowadza w zachwyt,

7" Przemowienie do artystow i dziennikarzy, nr 3.

8 Summa theologiae, 1-5-4, ad 1.

¥ C. Norwid, Promethidion: Bogumit, ww. 185-186, w: Tenze, Pisma wybrane,
wybrat i opracowat J. W. Gomulicki, t. 2: Poematy, PIW, Warszawa 1958, s. 216.

2 Homilia na mszy dla artystéw, nr 4.
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stan radosci ze spotkania z czyms, co jest pigkne i dobre. Lecz to do§wiadcze-
nie takze ,,za-chwyca”: chwyta, bierze w posiadanie i sktania do dziatania. I to
jest ostatecznym motywem, dlaczego artysci ,,z pasja i poSwigceniem
poszukuja nowych «epifanii» pigkna, aby podarowac je Swiatu w tworczosci
artystycznej” (LA tytuf).

Jan Pawet I stwierdza: ,,Artysta w szczegdlny sposob obcuje z pigknem.
W bardzo realnym sensie mozna powiedzie¢, ze pigkno jest jego powolaniem”
(LA 3). Jak wszystkie powotania, powolanie artysty opiera si¢ na owych
,uspionych darach”, o ktorych mowit Claudel*'. Czyli na tym, co nazywamy
talentem. Ten talent to wrazliwos$¢ ,,na wszelkie przejawy ukrytego pigkna
rzeczywistosci” (LA 6). Drugim jego elementem jest zdolno$¢ wyobrazni do
znalezienia obrazow i innym dostgpnych dla zmystow znakdw, ktore to zauro-
czenie pigknem, zachwyt wyraza. Dlatego Jan Pawet Il nazywa sztuke
»owocem wyobrazni” (LA 10).

Widzie¢ $wiat jako pigkny znaczy widzie¢ go dobrym: ,,Pigkno jest bo-
wiem poniekad widzialno$cig dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warun-
kiem pigkna” (LA 3). Dla Jana Pawta II prawda, dobro i pigkno, zgodnie
z tomistyczna doktryna o transcendentaliach, sa nieroztaczne. ,,Zyjac i dziata-
jac, cztowiek okresla swoj stosunek do bytu, prawdy i dobra. Artysta w szcze-
g0lny sposob obcuje z pigknem” (LA 3). To przez pigkno artysta dochodzi
do prawdy rzeczywistosci.

Taki wilasnie $wiat ukazuje sztuka, ktora papiez Polak nazywa ,,praw-
dziwa” (LA 10) czy ,autentyczna” (LA 6). I trudno przypusci¢, ze artysta
traktuje ten opis §wiata tylko jako pobozna fikcje. Musimy si¢ chyba zgodzic¢
z Janem Pawlem II, ze intencja artysty jest ukazac ,,co§ z prawdy i glebi
Swiata i cztowieka, z przepastnej giebi czlowieka”?. Mamy na to jakby nega-
tywny dowod w tworczosci artystow tak czy inaczej zwiazanych z nowym
humanizmem bez Boga, a czgsto wyrazajacym ,,sprzeciw wobec Boga”
(LA 10). Artysci ci odzegnuja si¢ od pigkna. Mowi¢ o pigknie w odniesieniu
do sztuki, zauwazyl Maritain, to narazi¢ si¢ na zarzut wstecznosci. W jednym
ze swych wczesnych przemoéwien papiez ubolewat: ,,Pigkno wydaje si¢ by¢
kategoria wypierana ze sztuki na rzecz ukazywania cztowieka w jego nega-
tywnosci (...) w jego sprzecznosciach (...) w braku jakiegokolwiek sensu”?.
Czynia tak dlatego, ze to uwazaja za najglebsza prawdg o §wiecie. Sztuka
ukazujaca inny $wiat bylaby dla nich ktamstwem. Czy podobnie nie jest
u artysty, ktory poszukuje ,,epifanii pigkna” w swych dzietach (LA tytuf)?
Tak czyni, bo $wiat dla niego prawdziwie jest pigkny i dobry.

21 Por. P. Claudel, Positions et propositions, s. 95.
2 Przeméwienie do artystow i dziennikarzy, nr 3.
2 Tamze, nr 5.
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Sztuka i wiara

Tutaj dochodzimy do kwestii relacji intuicji artystycznej i wiary, bowiem
$wiat, ktory jest pigkny i1 dobry, to §wiat przedstawiony w Objawieniu. Dobry
Bog stwarza dobry $§wiat: ,,Bog widzial, ze wszystko, co uczynit, byto bardzo
dobre” (Rdz 1,31). A to znaczy, ze jest on pigkny (LA 3). Jak zauwazyl Jan
Pawet 11, greccy ttumacze wyrazili to, gdy — jakby odwotujac sig¢ do obecnego
juz w greckiej kulturze pojgcia kalokagathia (pigkno-dobro, LA 3) — w Sep-
tuagincie oddali hebrajski termin fov (dobre) stowem kalon (pigkne)*.

Zgodnie z nauka Fides et ratio artysta wierzacy ,,o§wiecony przez wiarg
odkrywa gleboki sens wszystkich rzeczy, a w szczegdlnosci wlasnego istnie-
nia” (FR 20) i na tej podstawie w sposob szczegdlnie pelny interpretuje i wyra-
Za swa artystyczna intuicjg w kategoriach pigkna i dobra.

W jednej ze swych homilii na Mszach §w. dla artystow, a wigc w zasadzie
adresowanych do artystow wierzacych, Jan Pawel Il powiedziat: przez wiarg
,»0czy odzyskuja zdolnos¢ dostrzegania pigkna i harmonii wszystkiego, co zyje
na tym $wiecie”?. ,,0dzyskuja” trzeba tu rozumie¢ w kontekscie $cisle teolo-
gicznym, w odniesieniu do ran zadanych rozumowi i wyobrazni czlowieka przez
grzech pierworodny. Wiara jakby przygotowuje cztowieka do tego otwarcia
si¢ na pigkno, ktore celebruje sztuka.

A ze swej strony sztuka stuzy wierze. Chrzescijanin pobudzony przez wia-
re ,,odnajduje w sztuce nowy wymiar i zupelnie nowe $rodki wyrazu dla swego
doswiadczenia duchowego™. ,,Wierzacy, ktorzy zostali obdarowani talentami
artystycznymi (...) ch¢tnie poshuguja si¢ jezykiem sztuki, aby przez pigkno form,
ktoére mozna pozna¢ zmystami, przywotaé tajemnicg tego, co jest niewyrazal-
ne”?’. Ich dzieta maja zdolno$¢ do karmienia intuicji wierzacych, ktorzy na nie
patrza czy ich stuchaja (LA 12).

Dlatego sztuka moze odgrywa¢ wazna rol¢ w misji Kosciota przekazywa-
nia nauki Objawienia: ,,Ko$ciot potrzebuje sztuki, gdyz musi sprawiac, aby
rzeczywistos¢ duchowa (...) stawata sig postrzegalna, a nawet w miar¢ moz-
liwosci pociagajaca”®. Potrzebuje sztuki zwlaszcza w liturgii: ,,Rozumiana
w wymiarze eschatologicznym, liturgia pragnie uczestniczy¢ w blasku i dzwig-
kach wiecznego Jeruzalem”, ktore ,,jest miejscem, gdzie na zawsze sg ze soba
zjednoczone pigkno i dobro, tak czgsto i tak bole$nie rozmijajace si¢ na
przestrzeni dziejow™?.

LA 3, przypis 4.
Homilia na mszy dla artystow, nr 1.
Tamze.
Tamze.
28 Jan Pawel I1, Ecclesia in Europa, nr 60. Por. LA 12; Przeméwienie do artystow,
Wieden 18 wrzesnia 1983, nr 10.
¥ Przeméwienie do artystow, nr 10.
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O tej roli sztuki dla Kosciola a jednoczesnie dla zbawienia $wiata papiez
przypomina artystom wierzacym:

Zwracam si¢ zwlaszcza do was, artysci chrzescijanscy: kazdemu z was pragng
przypomnieé, ze przymierze istniejace od zawsze migdzy Ewangelia a sztuka,
niezaleznie od swoich aspektow funkcjonalnych, wiaze si¢ wezwaniem do wnik-
nigcia tworcza intuicja w glab tajemnicy Boga Wcielonego, a zarazem w tajemnice
cztowieka (LA 14).

Lecz nie tylko dla artystow wierzacych jest papieskie przestanie. Wrazli-
wos¢ ,,na wszelkie przejawy ukrytego pigkna rzeczywistosci” (LA 6), nie
stanowi wylaczny przywilej wierzacych. Wiara religijna nie jest koniecznym
warunkiem do ujrzenia i ukochania pigkna.

Dla Jana Pawta II samo doznanie pigkna jest juz otwarciem na Tajemni-
cg. Papiez pisze: ,,Pigkno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcenden-
cji” (LA 16), bo pigkno jest droga do prawdy. Postrzegajac swiat jako pigkny,
artysta i odbiorca dzieta sztuki widza $wiat tak jak go widzi Bog, stwarzajac.
Zatem w jego najglebszej prawdzie. Dlatego papiez moze powiedziec: ,,sztuka
podaza podobnymi drogami, co wiara™°. Stuzac prawdzie przez pigkno, sztuka
prowadzi czlowieka w tym samym kierunku, co wiara. Stad mozna uwazac
sztukg za $ciezke, ktora prowadzi do Boga®'. Nawet w sytuacji roztamu
migdzy kultura a Kosciolem ,,sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem
prowadzacym do do$wiadczenia religijnego” (LA 10). By uzy¢ starozytnego
porownania, podobnie do filozofii i sztuka moze by¢ ,,przygotowaniem do Ewan-
gelii”. Nie tyle w ,tresci” swych dziet, ile w otwarciu na pigkno, a wigc na
dobro i prawde??.

Dla tworzacego artysty jego intuicja pigkna moze si¢ sta¢ ,,wezwaniem
transcendencji” (LA 16) w sposob szczegolny i osobisty: ,,urzeczywistnianie
dziela artystycznego jest samo w sobie, doswiadczeniem przypominajacym
zblizanie sig ku tajemnicy chrzescijanskiej”.

Cho¢ Jan Pawet Il nie uzywa tego poréwnania, mozna — nie utozsamia-
jac tych dwu do$wiadczen — widzie¢ podobienstwa migdzy inspiracja arty-
styczng a doswiadczeniem mistykow. Inspiracja zaskakuje artystow; pojawia
si¢ jako dar, niespodziany i zaskakujacy. Artysta jest §wiadom, Ze otrzymat
w darze szczegodlne poznanie ,rzeczywisto$ci niewystowionej” (LA 13),

3% Homilia na mszy dla artystow, nr 4 (,,L’Osservatore Romano”, nr 115, 20-21
maja 1985).

31 Por. Spotkanie ze Swiatem sztuki i kultury, Wenecja 16 czerwca 1985.

32 Opozycja do sztuki poganskiej w starozytnym Kosciele ptyneta z jej tresci
i powiazania z religia poganska. Por. F. Boespflug, Images et regulation de la foi,
VSp 145 (1991), s. 127-41, o tendencji w dyskusjach o sztuce w Kosciele traktowania
obrazow jako analogicznych do stow.

33 Homilia na mszy dla artystéw, nr 1.
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,hieodgadnionej tajemnicy’. Sztuka ,;rodzi si¢ z milczenia zachwytu”*.
A jest to zachwyt milosci. Przywotajmy Norwida raz jeszcze: ,,Ksztattem
mitosci pigkno jest —i tyle/ Ile ja cztowiek ogladat na $wiecie ... / Tyle o pigk-
nem cztowiek wie i gtosi™®. Jak pisze Jan Pawet I, prawdziwe dzieto sztuki
jest ,,stworzone z mitoscia™’. Stanowi wyraz tej mitosci. To za$ wyrazi¢ moz-
na tylko w znakach i symbolach. (Nie jest to chyba przypadkiem, ze wielu
mistykow wlasnie w sztuce szuka wyrazu swego doznania i jego tresci.)

Gdy poréwnujg artystg z mistykiem, nie cheg ze sztuki stworzy¢ jakiej$
alternatywnej drogi do Boga. Jest migdzy nimi zasadnicza rdznica. I jedni,
i drudzy celebruja spotkanie z dobrem i pigknem; mistycy umieja da¢ imig
Spotkanemu, arty$ci nie zawsze. Niemniej dla wszystkich sztuka moze sig sta¢
»przygotowaniem do Ewangelii”, wiasnie przez zachwyt nad pigknem $wiata,
z ktorego wyrasta i ktory jest zdolna wzbudzac.

Zakoriczenie

Mimo ze uzywa innego j¢zyka, Jan Pawel Il zgadza si¢ z tradycyjna
nauka Kosciota, ktorg tak wyrazil Pius XII: istnieje ,,pewne wewngtrzne
«pokrewienstwo» sztuki z religia”, ktore sprawia, ze arty$ci sa w jakims$
sensie ,,interpretatorami nieskonczonych doskonatosci Boga, a szczegolnie
pigkna i harmonii Bozego stworzenia™*. Dlatego mozna uwaza¢ sztukg za
$ciezke, ktora prowadzi do Boga®®. Nawet w sytuacji roztamu migdzy kulturg
a Kosciotem ,,sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do
doswiadczenia religijnego” (LA 10).

Dlatego Jan Pawet II jest tak zaniepokojony wspomnianymi juz tenden-
cjami artystow, ktorzy pozostaja pod wptywem nowego humanizmu. Praw-
dziwe dzieto sztuki jest ,,stworzone z mitoscia™. Co artysta ukochal, ksztattuje
jego przestanie. Papiez pyta:

Czy zwierciadlo negatywnosci, ktorym postuguje si¢ wspolczesna sztuka, nie

staje si¢ celem samym w sobie? Czy nie prowadzi do zasmakowaniu w zhu,

do radosci zniszczenia i upadku, czy nie prowadzi do cynizmu i zniewazania
czlowieka?*!

3 Przemodwienie w Clonmacnois w Irlandii 1979.

Homilia na mszy dla artystow, nr 4.
3¢ C.Norwid, Promethidion: Bogumif, ww. 115—120, w: Tenze, Pisma wybrane,

Przemowienie w Clonmacnois w Irlandii.
3% Pius XII, Przeméwienie do grupy wloskich artystow, 8 kwietnia 1952; por.

39 Por. Spotkanie ze swiatem sztuki i kultury, Wenecja 16 czerwca 1985.
4 Przemowienie w Clonmacnois w Irlandii.
Przemowienie do artystow i dziennikarzy, nr 5.
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Jest zaniepokojony nie tylko jako chrzescijanin, ale takze dlatego, ze taka
sztuka odbiera ludzkos$ci mozliwos¢ spotkania z pigknem i dobrem, ktore gene-
ralnie sztuka im przez wieki dawata. I tak zamyka przed cztowiekiem jeszcze
jedna drogg do Boga.

Summary

»»ART — A KIND OF APPEAL TO THE MYSTERY”’
THE TEACHING OF JOHN PAUL IT ON FAITH AND ART

John Paul Il recognizes the importance of art for culture. Therefore he is perturbed
by recent alienation of many artists from the Church. Both sides suffer as the result.
One reason for this alienation is the abandonment by many artists of the classical
vision of art. In his many addresses, especially in his Letter to Artists, he presents it.
Two ideas are fundamental to it: creative intuition of an artist is his encounter with
the mystery of reality, through experience of the world’s beauty. In this way art can aid
the Church’s mission, and of itself be a kind of praeparatio evangelica for the artist
and for the whole culture.
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