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,»MDLY UMYSE DO PRAWDY
PRZEZ MATERIALNE RZECZY SIE WZNOSI’!,
SACRAE IMAGINES KATEDRY KIELECKIEJ

Zacytowany w tytule fragment Ksiqzeczki o konsekracji kosciota,
XII-wiecznego tekstu piora Sugera, opata Saint-Denis, przypomina o jednej
z funkcji, jaka petnily — i nadal petnia — wizerunki umieszczane w kosciotach:
oto pomagaja one wiernym wznie§¢ mysli ku Temu, kto jest na nich przedsta-
wiony, gdyz ,,emocje (...) skuteczniej wzbudza si¢ za pomoca rzeczy widzia-
nych niz styszanych™.

Miejsce obrazow i rzezb w kosciotach oraz cze$¢, jaka je otaczano, byty
przedmiotem sporéw toczonych niemal od poczatkow chrzescijanstwa, a po-
glady prezentowane przez uczestnikow owego ,,sporu o obrazy” wahaty si¢ od
zupetnego wykluczenia wizerunkow z wngtrz sakralnych oraz odrzucenia wszel-
kiego ich kultu, az po pelng akceptacje tak obrazow, jak i czci im okazywanej®.

' Sugeriusz (Suger), opat Saint-Denis, Ksiqzeczka o konsekracji kosciota,
w: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500 r., oprac.
J. Biatostocki, Warszawa 1978, s. 269.

2 Sw. Tomasz z Akwinu, Commentum in tertium librum sententiarum Magistri
Petri Lombardi, cyt. za: D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z historii i teorii
oddzialywania, Krakow 2005, s. 165. O funkcjach wizerunkow zob. m.in.: D. Freedberg,
Potega wizerunkow, dz. cyt., H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki
o obrazie, Krakow 2007; tenze, Obraz i kult. Historia obrazu przed epoka sztuki,
Gdansk 2010 (w tych publikacjach obszerna literatura).

3 Por. Mysliciele, kronikarze, dz. cyt..., s. 190-210 (tam wcze$niejsza literatura);
A. Grabar, L’iconoclasme byzantin: le dossier archéologique, Paris 1984; D. Freed-
berg, Potega wizerunkow, dz. cyt., s. 385—434; R. Knapinski, Mysl sredniowieczna
o obrazach, ich roli w procesie przekazu wiary i w kulcie, http://www.mediewi
styka.net/content/view/87/40/ [dostep 11.05.2013]; S. Michalski, Protestanci a sztuka.
Spor o obrazy w epoce nowozytnej, Warszawa 1989; J. Harasimowicz, Sztuka jako
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Zgodnie w wiclowiekowa tradycja, potwierdzona na XIX Soborze Powszech-
nym w Trydencie (1545-1563), w Kosciele katolickim uznano, iz stuszne jest
oddawanie czci wizerunkom, gdyz odnosi si¢ ona ,,do prawzorow, ktore (...)
przedstawiaja”, dzigki nim takze ,,ludzie zyskuja wiedzg i zostaja utwierdzeni
w artykutach wiary™.

W $wiatyniach obrazy i rzezby wstawiano wigc w oltarze, wieszano na $cia-
nach, we wngtrzach kaplic oraz w zakrystii — tak byto rowniez w najwazniejszej
swiatyni Kielc, tj. ufundowanej w 1171 r. kolegiacie (od 1883 r. katedrze) pw.
Whniebowzigcia NMP, ktora obecna forme¢ zawdzigcza glownie epoce nowozyt-
nej°. Nie sposdb opowiedzie¢ o wszystkich dzietach sztuki, jakie zdobity ten kosciot
od $redniowiecza — znakomita wigkszo$¢ z nich nie istnieje i znane sa jedynie ze
zrodel archiwalnych, wyposazenie §wiatyni zostalo juz zreszta omowione w kilku
publikacjach®. Trudno rowniez w krotkim tekscie doglebnie zanalizowaé wszystkie
obrazy i rzezby, jakie obecnie znajduja si¢ w kieleckiej katedrze — z koniecznosci
skupimy si¢ na najwazniejszych lub tez najciekawszych sposrdd nich.

medium nowozytnych konfesjonalizacji, w: Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII
wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroclaw, listopad 1999,
red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000, s. 51-76; M. Kapustka, Sprzeciw wobec sprzeci-
wu — proby obrony obrazow w obliczu reformacyjnego ikonoklazmu, tamze, s. 89—
102; G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sredniowiecza. Pamiqtki przesztosci,
cudowne wizerunki, dziela sztuki, Wroctaw 2008, s. 73-95; J. Kracik, Staropolskie
spory o kult obrazow, Krakow 2012.

* Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500—1600, oprac. J. Biatostocki, Warsza-
wa 1985, s. 391. Literaturg dotyczaca soboru zestawia M. Pieniazek-Samek, Tributum
gratitudinis reddo. Fundacje artystyczne na terenie Kielc w XVII-XVIII wieku. Stu-
dium z historii kultury, Kielce 2005, s. 216-217. O stosunku Kosciota do sztuki
w czasach potrydenckich zob. m.in.: P. P. Krasny, Epistola pastoralis biskupa Bernar-
da Maciejowskiego z roku 1601. Zapomniany dokument recepcji potrydenckich
zasad ksztaltowania sztuki sakralnej w Polsce, ,,Modus. Prace z historii sztuki”,
7 (2000), s. 119-148; tenze, Visibila signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sa-
kralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana,
Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych doby nowozytnej, Krakow 2010
(tam obszerna literatura).

5 Okoto 1629-1634 wystawiono korpus, miedzy 1719 a 1724 r. prezbiterium, zakry-
stie, kapitularz i archiwum, a w latach 1869—1872 m.in. przeksztatcono elewacje wschod-
nig i zachodnia; literaturg¢ dotyczaca kosciota cytuje M. Pieniazek-Samek, Tributum,
dz. cyt., s. 31-32, 158-168.

6 M. Pieniazek-Samek, Przemiany kolegiaty (obecnie katedry) kieleckiej w epo-
ce baroku w swietle inwentarzy. Czes¢ I: Wiek XVII (dalej Przemiany 1), ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach, 19 (1998), s. 57-102; taz, Przemiany kolegiaty (obec-
nie katedry) kieleckiej w epoce baroku w swietle inwentarzy. Czes¢ Il: Wiek XVIII
(dalej Przemiany 2), ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, 20 (2000), s. 11-83;
taz, Tributum, dz. cyt., s. 176-181, 185-189, 192—194, 196-200.
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Do dzi$ przetrwaty tylko dwa wizerunki o XVII-wiecznej metryce: obraz
Madonny z Dziecigtkiem, o ktérym nizej, a takze ufundowana przez staroste
kieleckiego, Stanistawa Czechowskiego, ptaskorzezba przedstawiajaca stoja-
ca w arkadzie Matke Boska z Dzieciatkiem, odkuta z bryty galeny wykopane;j
przez gornika Hilarego Malg w grudniu 1646 r.” Nie wiemy, gdzie pierwotnie
umieszczono 6w wizerunek, dzi§ wmurowany w $ciang nawy péinocnej; zro-
dta wspominaja o ,,oftarzu”, w ktory by¢ moze zostal wmontowany, a ktory
juznie istnieje®. Biorac pod uwage schematyczne oddanie rysow twarzy i szcze-
g6tow ubioru, uproszczony, niemal prymitywny modelunek, za tworcg ptasko-
rzezby uzna¢ mozna anonimowego matopolskiego rzezbiarza — moze tego sa-
mego, ktorego dzietem byta odkuta takze ze wspomnianej bryty galeny figura
$w. Antoniego z ko$ciota w Borkowicach, rowniez ufundowana przez starostg
Czechowskiego’.

Wspomniany wyzej wizerunek Madonny z Dziecigtkiem w typie Hodi-
gitrii (Hodegetrii) zastuguje na szczego6lna uwage'’. Obraz 6w przedstawia
Maryje ujgta w potpostaci na neutralnym, ciemnym tle, wskazujaca prawa
reka na trzymane na lewej btogostawiace Dzieciatko; mimo niedociagnig¢ for-
malnych (np. zbyt duze dtonie Madonny), podkresli¢ nalezy poprawny, cho¢
malo plastyczny modelunek, delikatny koloryt, a przede wszystkim pelna uroku
twarz samej Maryi. Pt6tno to znalazto si¢ w kosciele przed 1619 r., ofiarowane
przez pochodzacego z Krakowa Wojciecha Piotrowskiego; niewykluczone, iz
fundator przywidzl je wlasnie z tego miasta, a obraz powstat w jednym z warsz-
tatow krakowskich w poczatkach XVII stulecia''.

7 Por. M. Pieniazek-Samek, Tributum, dz. cyt.,s. 192—193 (tam literatura); o S. Cze-
chowskim zob. Kielce XVII-XVIII wiek. Stownik biograficzny, oprac. M. Pieniazek-
-Samek, Kielce 2003, s. 34-35.

8 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 1, art. cyt., s. 75.

? 7 bryty tej wyrzezbiono rowniez figurg $w. Barbary z kosciota na Karczowce
w Kielcach, ufundowana przez biskupa Piotra Gembickiego, zob. M. Pieniazek-Samek,
Kosciol i klasztor na Karczowce w dobie nowozytnej — architektura i wyposazenie,
,»Studia Historyczno-Muzealne”, 4 (2012), s. 23 (tam literatura).

10 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany I, art. cyt., s. 68; taz, Tributum, s. 185;
taz, Sacrae imagines — imagines Sanctitatis. O wizerunkach w kosciolach kieleckich
doby nowozytnej, ,,Studia Historyczno-Muzealne”, 3 (2011), s. 109—-110.

" O malarstwie krakowskim XVII w. zob. m.in.: Historia sztuki polskiej w zarysie,
red. T. Dobrowolski, t. 2: Sztuka nowozytna, Krakow 1965, s. 428-433, 448449 (tam
wczesniejsza literatura); Malarstwo polskie — Manieryzm, barok, wstep: M. Walicki,
W. Tomkiewicz, katalog: A. Ryszkiewicz, Warszawa 1971, s. 14—19; T. Dobrowolski,
Sztuka Krakowa, Krakow 1978, s. 348-355, 408; S. Krzysztofowicz-Kozakowska,
F. Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakow 2000, s. 61-75; Encyklopedia Kra-
kowa, Warszawa 2000, s. 581-582. O W. Piotrowskim zob. Kielce XVII-XVIII wiek,
dz. cyt.,s. 122.
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Wizerunek Madonny, umieszczony w ottarzu Zwiastowania i Nawiedze-
nia NMP, niemal od poczatku otoczono szczegdlna czcia; na jego kult miato
bez watpienia wptyw oddanie tego retabulum pod opieke erygowanemu
w 1626 r. Bractwu Rézancowemu'2. O czci, jaka darzono 6w wizerunek, Swiad-
czg zar6wno wymieniane w zrodtach ozdoby obrazu (,,blachy okoto twarzy
i po catej wewngetrznej tablicy”, korony, gwiazdy, srebrne litery, postacie aniol-
kow), zawieszane przy nim liczne wota (np. tabliczki o r6znorodnej dekoracji,
plakietki w formie ,,raczek” czy ,,n6zek”, krzyzyki, korale, perty, pierScienie,
kolezyki), jak i to, ze gdy przed 1729 r. wystawiono z fundacji biskupa
Konstantego F. Szaniawskiego nowe retabulum zwane juz Roézancowym,
ponownie umieszczono w nim stary wizerunek; w 1758 r. odnowit go ks. An-
toni Brygierski, o ktorym bedzie jeszcze mowa'’. Obraz Matki Boskiej
z Dzieciqtkiem stal si¢ bez watpienia najwazniejsza ikong miasta, za$
$wigto patronalne konfraterni najwigkszym $wigtem w parafii; w polowie
XIX w. przeniesiono nawet uroczystosci odpustowe w kolegiacie z 15 sier-
pnia na pierwsza niedzielg pazdziernika, tj. dzien poswigcony Matce Boskiej
Rozancowe;j's.

Obecne wyposazenie kosciota pochodzi z XVIII stulecia: w latach ok.
1726-1791 wystawiono 14 nowych oltarzy, ktorych forma i dekoracja rzez-
biarska byly juz przedmiotem analiz, a takze stalle, ambong, konfesjonaty,
tawki, loze¢ biskupia oraz chér muzyczny; w konsekwencji owej wymiany
wystroju w $wiatyni znalazly si¢ tez nowe wizerunki, w wigkszosci zacho-
wane do dzi$'.

Bez watpienia jednym z najcenniejszych obrazéw w kieleckim kosciele
jest umieszczone w oltarzu glownym (przed 1729 r., fundacja kapituty i biskupa

12 Por. M. Pieniazek-Samek, Sanctissimi Rosarii Liber. Ksiega Bractwa Rézan-
cowego w dawnej kolegiacie (obecnie katedrze) kieleckiej jako zrodlo do badan
nad spoleczenstwem Kielc i okolic w XVII i pierwszej ¢wierci XVIII wieku, ,,Miedzy
Wista a Pilica”, 3 (2002), s. 91-137 (tam literatura); taz, ,, Sanctissimi Rosarii Liber”
— ksiega Bractwa Rozancowego jako zrodio do badan nad szkolnictwem Kielc
w epoce nowozytnej ,,Miedzy Wisla a Pilica Studia i Materiaty Historyczne”, 12 (2011),
s. 135-148.

13 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany I, art. cyt., s. 68—71; taz, Przemiany 2, art.
cyt., s. 27, 70; taz, Sanctissimi Rosarii Liber, art. cyt., s. 96. O przenoszeniu wizerunkow
do nowych ottarzy zob. G. Jurkowlaniec, Epoka nowozytna, dz. cyt., s. 165, 167, 284—
285,290-395, o wotach zas$ J. Jagla, Wieczna prosba i dziekczynienie. O symbolicznych
relacjach miedzy sacrum a profanum w przedstawieniach wotywnych z obszaru
Polski Centralnej, Warszawa 2009 (tam literatura). O biskupie K. F. Szaniawskim
zob. Kielce XVII-XVIII wiek, dz. cyt., s. 152—154; M. Pieniazek-Samek, Tributum, dz.
cyt., ss. wg indeksu.

4 Por. W. Lydka, Z dziejow kultu maryjnego na ziemiach diecezji kieleckiej,
w: Ksiega jubileuszu stulecia diecezji kieleckiej (1883—1983), Kielce 1986, s. 142.

150 XVIII-wiecznym wyposazeniu zob. prace cytowane w przypisie 6.
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K. F. Szaniawskiego) przedstawienie ,, Wniebowzigtej N[aj$wigtszej] Panny,
pod nia dwunastu Apostotow u grobu stojacych”, czyli obraz ufundowany
przez kanonika Marcina Zeromskiego, a namalowany w 1730 r. w Rzymie
przez absolwenta tamtejszej Akademii Swigtego Lukasza, Szymona Cze-
chowicza (1689-1775)'%. To monumentalne ptotno (3,75 x 2,9 m) cechuje
dynamiczna, dwustrefowa kompozycja, ukazujaca — zgodnie z przytoczo-
nym powyzej fragmentem inwentarza — Maryj¢ unoszong przez anioly
ku niebu, dotem za$ skupionych wokot pustego grobu, zywo gestykulujacych
apostotow; podkresli¢ nalezy doskonaty rysunek, swietny modelunek eks-
presyjnych draperii, znakomite operowanie delikatnym, rownomiernie
»rozpylonym” $§wiatlem i umiejgtny zestrdj barw z mocniejszymi akcentami
czerwieni, z6kci 1 bigkitu. Odwolujace si¢ do tradycji malarstwa wloskiego
XVI-XVII stulecia, $cislej do dziet o tej tematyce pedzla m.in. Tycjana
(ok. 1488-1576) z 1518 r., Annibale Carracci (1560-1609) z 1601 r., Guida
Reni (1575-1642) z1at 1615-1620 czy Carla Maratty (1625-1713) z 1689r.,
ptotno kieleckie jest jednym z najlepszych dziet Czechowicza — artysty,
ktorego tworczos¢ odegrata wazna rolg w rozwoju malarstwa polskiego
p6znego baroku.

Sposrdd obrazow umieszczonych w pozostatych ottarzach, dwa sa szcze-
golnie interesujace. I tak w retabulum pw. Swietej Trojcy (1753—1760; funda-
cja kanonika Jozefa Michata Wotynczewskiego) wmontowano malowany na
ptoétnie wizerunek ukazujacy unoszace si¢ ponad ziemskim globem postacie
Boga Ojca oraz Chrystusa rozdzielonych Gotebica — symbolem Ducha Swie-
tego!”. Obraz ten powtarza kompozycje ptdtna umieszczonego w ottarzu gtow-
nym innej kieleckiej $wiatyni, tj. dawnego szpitalnego ko$ciota Swietej Trojcy,

16 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 25-26 (tam zrodta i litera-
tura); taz, Tributum, dz. cyt.,s. 186—187. O kanoniku M. Zeromskim zob. Kielce XVII-
XVIII wiek, dz. cyt., s. 184—185, 0 Szymonie Czechowiczu za$: Z. Proszynska, Czecho-
wicz Szymon, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajacych. Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 1, Wroctaw — Warszawa — Krakow Gdansk 1971, s. 400—405 (tam
literatura); M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Warszawa 1985, s. 232-235;
tenze, Czechowicz i Sassoferrato u warszawskich wizytek, ,,Roczniki Humanistycz-
ne”, 35 (1987), s. 113—121; tenze, Krakowskie obrazy Szymona Czechowicza, ,,Rocznik
Krakowski”, 56 (1990), s. 125-147: tenze, Rysunki Szymona Czechowicza do lubelskie-
go obrazu $w. Barbary, w: Miedzy Padwq a Zamosciem. Studia z historii sztuki
i kultury ofiarowane profesorowi Jerzemu Kowalczykowi, red. M. i W. Boberscy,
M. Morka, H. Samsonowicz, Warszawa 1993, s. 315-319; tenze, Obrazy Czechowicza
u warszawskich wizytek, ,,Kronika zamkowa”, 51-52 (2006), s. 7-20; M. Debowski,
Rysunki Szymona Czechowicza (1689—1775). Utracone i odnalezione zbiory,
,,Cenne, Bezcenne/Utracone”, 59 (2009), s. 4-7.

17 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 30-31; o fundatorze ottarza
zob. Kielce XVII-XVIII wiek, dz. cyt.,s. 177.
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od 1726 r. nalezacego do seminarium'®. Przedstawienie z seminaryjnego ko-
$cidtka przypisano wspomnianemu S. Czechowiczowi, znacznie skromniejszy
rozmiarem obraz z katedry uznajac za studium przygotowawcze do tego dzie-
1a', niewykluczone jednak, iz moze by¢ on jego replika autorska lub tez kopia,
umieszczona po 1753 r. w nowym ottarzu; warto dodaé, ze Czechowicz wyko-
nal kilka dziet o tej tematyce, m.in. dla far w Tykocinie (ok. 1749) i Turo$ni
Koscielnej?. Podobnie jak ptotno ze Swietej Trojcy, rowniez i obraz z katedry
cechuje zwarta, symetryczna kompozycja, umiejetny modelunek zaréwno
postaci, jak i ,,wzburzonych” draperii, delikatnie rozproszone $wiatlo oraz
zharmonizowany koloryt; dzieto to jest jednym z lepszych wizerunkdéw w ko-
Sciele 1 weiaz wymaga dalszych badan.

W stojacy w nawie potnocnej ottarz Swietych Jana Kantego i Nepomu-
cena (17751788, fundacja kanonika Jana Gwalberta Muszynskiego) wmon-
towano ptotno ukazujace sceng zwiazang ze $w. Janem Kantym, czyli Cud
z rozbitym dzbankiem®'. Obraz ten powtarza kompozycje znana z twor-
czoS$ci innego znakomitego polskiego malarza, Tadeusza Kuntze (1727-1793);
jednym z najpopularniejszych dziet tego artysty byt wtasnie Cud swietego
Jana — do dzi$ zachowato si¢ ok. 20 malarskich jego wersji powstatych
w roznym czasie, ktorych autorstwa jeszcze nie ustalono?’. Wizerunek kie-
lecki odwotuje si¢ bezposrednio do ptocien samego Kuntzego ze zbiorow
Muzeéw Narodowych w Warszawie oraz Krakowie (ok. 1765) i z ko$ciota
Swietego Floriana w Krakowie (ok.1767), prezentujac niemal identyczna
kompozycje, podobna intensywno$¢ zestawianych kontrastowo barw, umiejgt-
ne operowanie $wiattem skupionym na gtownych dramatis personae oraz
rodzajowe ujecie sceny. Czy obraz z katedry to dzieto samego Tadeusza

18 Por. M. Pieniazek-Samek, XVII-wieczna architektura kosciota Swietej Tréjcy
w Kielcach, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, 15 (1989), s. 57-83.

19 Hipoteze taka wysunat prof. dr Mariusz Karpowicz, zob. M. Pieniazek-Samek,
Tributum, dz. cyt., s. 190.

2 Por. O obrazach Czechowicza zob. prace cytowane w przypisie 16.

2l Por. M. Pienigzek-Samek, Tributum, dz. cyt., s. 179, 188; o fundatorze ottarza
zob. Kielce XVII-XVIII wiek, dz. cyt., s. 105-106. O $w. Janie Kantym m.in.: Swiety Jan
Kanty w szes¢ésetnq rocznice urodzin 1390—-1990, red. R. M. Zawadzki, Krakow 1991;
R. M. Zawadzki, Staropolski konterfekt Swietego Jana z Ket, Krakow 2002; W. Gasi-
dto, Ku czci sw. Jana z Ket. W szesésetlecie jego urodzin 1390—-1990, Krakow 1991.

22 Por. Z. Proszynska, Kuntze (Konicz, Konik, Koricza) Tadeusz, w: Stownik
artystow, t. 4, Wroctaw 1986, s. 366374 (tam literatura); D. Dolanski, Tadeusz Kuntze
— malarz rodem z Zielonej Gory (1733—-1793), Zielona Gora 1993; Z. Proszynska,
Tworczos¢ Tadeusza Kuntzego w Rzymie, w: Miedzy Polskq a swiatem, t. 1, red.
M. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 42-56; A. Gutiérrez Saenz, Fundacja
biskupa Andrzeja Stanistawa Kostki Zaluskiego dla katedry w Chelmzy. Placidi
i Kuntze, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 56 (1994), nr 4, s. 401-402.
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Kunzte? Jesli tak, to kiedy i na czyje zlecenie powstal? Protektorem artysty
byt biskup Andrzej Stanistaw Zatuski, zmarty w 1758 r., Kuntze opuscit kraj
w nastgpnym roku, ottarz za$ wystawiono dopiero po 1775 r.; jesli ptotno po-
wstalo wczesniej, to gdzie je przechowywano? Nie znamy jeszcze odpowiedzi
na te pytania; nowozytne malarstwo religijne Kielc jest obecnie przedmiotem
badan autorki.

Znacznie stabszy pod wzgledem artystycznym jest umieszczony w ottarzu
Swigtego Mikotaja (1760—1763, fundacja wikarego Franciszka Erazma Preis-
sa) wizerunek $w. Tekli, ktory po 1791 r. zastapit starsze przedstawienie
patrona tego retabulum?’. Na obrazie ukazano $wieta stojaca na tle zaledwie
naszkicowanego pejzazu, trzymajaca w prawej rece krzyz, a w lewej palme
meczenstwa; u jej boku wida¢ dzikie zwierzgta, nieco w gtebi rozpalone ogni-
sko, u stop za$ wijace si¢ zmije. Malowany dos$¢ schematycznie, tagodny
w kolorycie obraz prezentuje ikonografi¢ typowa dla niezwykle popularnych
zwlaszcza w XVIII w. przedstawien tej Swigtej; niewykluczone, iz przy jego
malowaniu wykorzystano ryciny, np. Martina Engelbrechta®.

Do dzi$ zachowaly si¢ rowniez obrazy wmontowane w zaplecki stalli
wspotfundowanych przez kapitule i kanonika Jana Jerzego Konrada (ok. 1740),
przypominajace wiernym niektére wydarzenia z zycia Tej, ktorej dedykowano
kielecki kosciot: Niepokalane Poczecie, Narodzenie NMP, Wprowadzenie
Maryi do Swiqtyni, Zaslubiny NMP, Zwiastowanie, Nawiedzenie, Ofiaro-
wanie Jezusa w Swiqtyni i Zasniecie Matki Boskiej*. O tworcy tych pto-
cien, M. Hanie, ktorego sygnatura widnieje na obrazie Zasniecia, nic blizszego
nie wiemy — nie znamy ani jego imienia, ani tez innych jego dziet; obrazy
w stallach prezentuja przecigtny poziom artystyczny, cho¢ podkresli¢ nalezy
dobra kompozycje poszczegdlnych scen, poprawne operowanie Swiattem
1 harmonijny dobor delikatnych barw.

W XVIII w. przybyto wizerunkow zawieszonych zar6wno na $cianach
swiatyni, jak i w zakrystiach oraz kapitularzu, omoéwionych szerszej w kilku

2 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 32; o fundatorze retabulum
zob. Kielce XVII-XVIII wiek, dz. cyt., s. 125-126.

2O ikonografii §w. Tekli zob. K. Moisan-Jabtonska, Obrazowanie walki dobra
ze ztem, Krakow 2002, s. 217-239 (tam literatura). W Kielcach znajduje si¢ tez rzezba
$w. Tekli, ufundowana w 1765 r. przez Macieja Gilbg (Gielbg) i ustawiona pierwotnie
przy nalezacej don kamienicy w Rynku, a p6Zniej przeniesiona na przeciwlegta strong
tego placu, zob. J. L. Adamczyk, Rynek w Kielcach. Przeksztalcenia przestrzenne
i zabudowa mieszczanska Kielc lokacyjnych w XVII-XIX wieku, Kielce 1993, s. 31—
32; M. Pieniazek-Samek, Tributum, dz. cyt.,s. 194,297.

2 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 35-36; taz, Tributum,
dz. cyt., s. 187-188, 307. O kanoniku J. J. Konradzie zob. Kielce XVII-XVIII wiek,
dz. cyt.,s. 76-77.
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publikacjach?. Sposréd nich dwa zastuguja na uwage — wiszace nad przej-
sciem do nawy poinocnej Ukrzyzowanie oraz umieszczona nad wejsciem na
chor drewniana Pasja. Obraz UkrzyZowania ofiarowat kolegiacie w 1755 r.
jeden z jej altarystow, ks. Antoni Brygierski (ok. 1722—-1791), malarz amator
znany przede wszystkim ze swej tworczosci portretowej?’. Ksiadz Brygierski
wciaz jeszcze nie doczekat si¢ monografii, cho¢ w XVIII-wiecznych Kielcach
byt zapewne jedynym artysta, ktory swa dzialalno$¢ zwiazat na dtuzej z tym
osrodkiem — niewykluczone, iz to on wlasnie byt tworca najstarszej weduty
miasta®. Oddany kolegiacie obraz to dzieto o oszczednej kompozycji, popraw-
nym operowaniu §wiattem i chtodnym kolorycie; malujac 6w wizerunek, arty-
sta czerpat z tworczo$ci Petera Paula Rubensa (1577-1640) i Antona van
Dycka (1599-1641), przekazanej za posrednictwem grafiki: sylwetke Jezusa
przejat moze z rycin Paulusa Pontiusa (1603—1685) i Schelte Adamsa a Bol-
swert (ok. 1586—1659) wedtug P. P. Rubensa, zas Marii Magdaleny z miedzio-
rytu Bolswerta reprodukujacego obraz A. van Dycka, cho¢ niewykluczone, iz
siggal tez do starszych przyktadow, np. grafik Albrechta Diirera i Georga Pen-
cza®. Postugiwanie si¢ rycinami przy malowaniu obrazu byto powszechnym
zjawiskiem — za przyktad niech postuzy nam bardzo podobna do kieleckiej kom-
pozycja Charlesa Poersona (1609-1667), rowniez odwotujaca si¢ do sztuki
Rubensa i van Dycka®’; to wlasnie dzieki grafice arty$ci poznawali dzieta,
ktérych bezposrednio nie mogli zobaczy¢, zyskiwali takze wzory, ktore nastep-
nie wykorzystywali w roznych kontekstach znaczeniowych?'.

,Passyje wielka z osobami Matki Bolesnej, S. Jana Ewangelisty i S. Mag-
daleny” wymieniono po raz pierwszy w inwentarzu z 1734 r., wspominajac
réwniez, iz ofiarodawcg ,, krucyfiksu z figura po bokach” byt biskup K. F.

% Por. M. Pienigzek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 40-43 (tam zrodta i litera-
tura); taz, Tributum, dz. cyt., s. 185—186; taz, Sacrae imagines — imagines Sanctitatis,
art. cyt., s. 104-109.

27 Por. M. Pieniazek-Samek, Przemiany 2, art. cyt., s. 41; taz, Tributum, dz. cyt.,
s. 187; o ks. A. Brygierskim zob. Kielce XVII-XVIII wiek, dz. cyt.,s. 21-22.

28 J. Kuczynski, XVIII-wieczna panorama Kielc, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach”, 14 (1985), s. 101-114; tenze, Osiemnastowieczna weduta Kielc, w: Po-
dlug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury
ofiarowane Adamowi Mitobedzkiemu, red. Z. Bania, A. Baranowski, M. Brykowska,
J. A. Chroscicki, A. Grzybkowski, A. Matkiewicz, Warszawa 1988, s. 584—589.

» http://www.harvardartmuseums.org/art/262596; http://www.harvardartmu
seums.org/art/316180; http://www.harvardartmuseums.org/art/245907; http://www.
spaightwoodgalleries.com/Pages/Bible Mary Magdalen.html [dostgp 11.05.2103]

30 http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/53061 [dostep 11.05.2013].

31 Por. M. Pieniazek-Samek, Verba docent, imagines trahunt. O ,,Sqdzie Osta-
tecznym” z koSciota w Malogoszczu stow kilka, ,,Migdzy Wista a Pilica. Studia i Ma-
teriaty Historyczne”, 13 (2012), s. 108.
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Szaniawski*2. Grupa ta sktada sie z rzezb wykonanych w réznym czasie: figu-
re Jezusa wigzano ostatnio z warsztatem Wita Stwosza, pozostate zas, o dos¢
prymitywnej formie, powstaty zapewne w poczatkach XVIII stulecia®*. Wat-
pliwe jednak, by krucyfiks byt dzietlem samego Stwosza, przecza temu cechy
formalne dziela, jak np. uproszczone rysy twarzy Jezusa czy ,,spokojne”, nie-
mal ptasko traktowane perizonium; przypuszcza¢ mozna, iz rzezba ta powstata
w koncu XV albo raczej w poczatkach XVI stulecia w kregu uczniow lub
nasladowcow mistrza z Norymbergii, jednak rozstrzygnigcie tych watpliwos$ci
pozostawi¢ nalezy badaczom rzezby p6znosredniowieczne;j.

O jeszcze jednym wizerunku trzeba wspomnie¢, cho¢ nie pochodzi on
z dawnego wyposazenia kosciola: najstarszym obrazem we wngtrzu katedry
jest dzi$ poznogotycki tryptyk ofiarowany $wiatyni w 1953 r. przez rodzing
Antoniego Tanskiego, wczesniej przechowywany m.in. w Balicach k. Buska
i w dworze w Lagiewnikach k. Chmielnika**. Wykonane ok. 1500 r. w jednym
z warsztatow krakowskich dzieto przedstawia w centrum scen¢ Koronacji
Matki Boskiej z identycznymi postaciami Boga Ojca oraz Syna Bozego roz-
mieszczonymi symetrycznie po obu stronach klgczacej Maryi, na skrzydtach
obrazy Sw. Wojciecha (lub Sw. Mikolaja — brak atrybutéw utrudnia jedno-
znaczne rozpoznanie) oraz Sw. Stanistawa, na ich odwrociu za$ petne ekspre-
sji sceny pasyjne: Biczowanie, Cierniem koronowanie, Niesienie krzyza
1 Ukrzyzowanie.

Patrzac dzi$ na wizerunki zdobiace wngtrze kieleckiej katedry, winnismy
jeuwazac nie tylko za dzieta sztuki — byly one i sa czyms wigcej: $wiadectwem
wiary 1 czci zaréwno ich fundatoréw, jak i tych, co si¢ przed nimi modlili, zano-
szac za ich posrednictwem prosby do Swietych Postaci na nich przedstawio-
nych. Sity tej wiary i glebi owej czci nie jesteSmy w stanie oceni¢, podobnie
jak nie wiemy, jaka rolg w ich wzmacnianiu odgrywaty same wizerunki, dzigki
ktorym ,,mdlty umyst”’ naszych przodkow ,,do prawdy si¢ wznosit”. Oby

32 M. Pieniazek-Samek, Tributum, dz. cyt., s. 193—194, 350 (tam literatura); taz,
Sacrae imagines — imagines Sanctitatis, art. cyt., s. 111.

33 Za dzielo Stwosza uznali krucyfiks w 2003 r. konserwatorzy, m.in. Pawet Penca-
kowski, zob. M. Pieniazek-Samek, Tributum, dz. cyt., s. 193. O Stwoszu zob. m.in.:
S. Detloff, Wit Stosz, Wroctaw 1961 (tam wczesniejsza literatura); T. Dobrowolski, Wit
Stwosz. Oltarz Mariacki. Epoka i srodowisko, Krakow 1980; Z. Kepinski, Wit Stwosz,
Warszawa 1981; P. Skubiszewski, Veit Stoss und Polen, Nirnberg 1983; Wit Stosz.
Studia o sztuce i recepcji, red. A. S. Labuda, Poznan 1986; Wit Stwosz w Krakowie,
red. L. Kalinowski, F. Stolot, Krakow 1987; ,,Folia Historiae Artium”, 25 (1989) — numer
poswigcony Stwoszowi; Wokol Wita Stwosza. Materialy z miedzynarodowej konfe-
rencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, red. D. Horzela, A. Organista,
Krakow 2006.

3% Por. J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460—1500,
Warszawa 1988, s. 41-44, 60-61, 100, 105, 110, 112, 162163, 166, 172 (tam literatura).
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zawarte w nich pigkno, to artystyczne i to nazwane ,,pigknem dawnos$ci”,
pomogto i nam do owej prawdy si¢ przyblizy¢, bo przeciez — jak pisat Jacques
Maritain —,,pigkno jest jednym z imion Bozych”*.

Summary

,w THE WEEK MIND TO THE TRUTH THROUGH THE MATERIAL
THINGS GROWS UP”.
SACRAE IMAGINES FROM THE KIELCE CATHEDRAL

The article is devoted to the selected images decorating the interior of the cathe-
dral in Kielce. These from the Middle Ages as well as those from the XVII™ century
have been removed during replacement of the equipment in the years 1726—1791; now
there are preserved only two images from the X VIIth c.: the painting of the Virgin Mary
with the Child and the lead bas-relief on the same subject. The most interesting
paintings from the XVIII™ ¢. are the altarpieces: Assumption of the Virgin Mary painted
by Szymon Czechowicz, Holy Trinity (a copy or the author’s replica of image from
the St. Trinity church in Kielce attributed to Czechowicz), Miracle of St. John Cantius,
a copy of a painting of Tadeusz Kuntze and Crucifixion by Anthony Brygierski.
The most venerated image in the church is the picture of the Virgin Mary with
the Child placed in the altar which had been taken care by the Rosary Confraternity.
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1982-1999, s. 648 (wyd. polskie: Sztuka i mqdrosc¢, Warszawa 2001).



