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RELIGIUNE PIESNI FRANCISZKA KARPINSKIEGO
JAKO PRZYKEAD MUZYKI KOSCIELNEJ W SEUZBIE WIARY

Wstep

30 grudnia 2010 r., Ojciec Swiety Benedykt XVI przyjat na audiencji
Pueri Cantores przybytych do Rzymu z okazji ich XXXVI Migdzynarodo-
wego Kongresu, ktory odbyt si¢ w dniach od 28 grudnia 2010 r. do 1 stycznia
2011 r. Jego tematem byt tytut pierwszej papieskiej Encykliki Deus Caritas est
(Bog jest mitoscia). Uczestnicy kongresu podejmujac temat papieskiego na-
uczania, pragneli w ten sposob razem z Ojcem Swietym zastanowi¢ si¢ nad
kwestia naszego sposobu pojmowania Boga. W papieskim przemoéwieniu'
skierowanym do zgromadzonych mozna byto wyrdzni¢ trzy funkcje $piewu
i muzyki sakralne;j.

Spiew liturgiczny jako shuzba Bogu. W tym aspekcie Benedykt XVI przy-
pomniat Kazanie 34 §w. Augustyna, gdzie biskup z Hippony stwierdza, ze Spiew
jest wyrazem radosci i milosci. Mitosne spotkanie pomigdzy dusza
a Panem w naturalny sposob rodzi owoc w postaci radosci, z ktérej niejako
natychmiast wyplywa che¢é wyrazenia jej na zewnatrz. Owa rado$¢ przez
swoja naturg przewyzsza ludzka zdolnos¢ ekspresji. Konkludujac, trudno wy-
razi¢ ja tylko samymi stowami. W tym wtasnie momencie roztacza sig szerokie
pole dla $piewu i muzyki sakralnej, ktore jako srodki wyrazu sa zdolne wyjs¢
poza ograniczenia cigzace na stowie méwionym. Za posrednictwem muzyki,
jak powiedziat Ojciec Swiety, udziela si¢ glosu naturalnemu pragnieniu kazdej

' Por. Benedykt X VI, Ai partecipanti al Congresso della Federazione Interna-
zionale dei Pueri Cantores. Nella musica il mistero dell ’amore di Dio, ,,Jnsegnamenti
di Benedetto XVI” (dalej IBXVI), VI, 2 (2005),s. 1116-1118.
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osoby chwalenia Boga piesnia mitosci>. Wedtug Papieza muzyka sakralna
jest takze aktem sprawiedliwosci, oddajac nalezna cze$¢ Bogu. Pigkno $piewu
koscielnego jest wyrazem mitosci i radosci wobec Boga.

Druga funkcja $piewu i muzyki sakralnej polega na stuzbie wobec innych
czcicieli. Modlitwa nie zawsze jest sprawa tatwa. Zarowno umyst, jak
i serce moga ulec niebezpieczenstwu roztargnienia i w konsekwencji nie
znalez¢ drogi do Boga. W tym wlasnie szczegdlnym momencie moze przyjsé¢
z pomoca muzyka sakralna, ktora wznosi umyst i serca w modlitwie®. Pigkno
$piewu liturgicznego pomaga wiernym wejs$¢ glebiej w misteria sprawowane
podczas liturgii.

Trzecia funkcja muzyki sakralnej to stuzba dla catego Kosciota. Funkcja
ta niejako dotyka tajemnicy Kos$ciota i posiada rowniez wymiar escha-
tologiczny. W pewnym sensie daje przedsmak liturgii niebianskiej, w ktorej
chory aniotow i swigtych jednocza si¢ w jednej, nickonczacej si¢ piesni mitosci
iuwielbienia®.

Benedykt X VI stwierdza, ze dobra muzyka, czyli nie jakakolwiek muzyka,
jest w stanie wyrazi¢ co$ z tajemnicy mitosci Boga wobec nas, jak rowniez
naszej mito$ci wobec Boga.

1. Religijna tworczosé Franciszka Karpiriskiego
w kontekscie wspélezesnej polskiej muzyki religijnej

Kwestia muzyki sakralnej w Kosciele w Polsce nadal stanowi przedmiot
wielu dyskusji, wzbudzajac przy okazji duzo emocji. Pod pretekstem dostoso-
wywania liturgii do czaséw obecnych niejednokrotnie wprowadzane sa utwo-
ry, ktore ani przez swoja tres¢, ani przez muzyke w zaden sposob nie spetniaja
warunkow wymaganych do tego, aby byly wykonywane podczas liturgii®.
Z drugiej strony, bardzo czesto mozemy spotkac sig z liturgia, podczas ktorej
$piew i muzyka sa catkowicie nieobecne. Lub tez mamy do czynienia ze

2 Por. IBXVI,s. 1116.

3 Por. tamze.

4 Por. IBXVIL,s. 1117.

5 Por. IBXVI,s. 1116.

S Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim
II, nr 3: Muzyka liturgiczna nazywamy t¢ muzyke, ktora moze by¢ uzywana przy
sprawowaniu kultu Bozego. Zgodnie z trescia Instrukcji Musicam Sacram (dalej MS)
powinna si¢ ona odznaczaé charakterem sakralnym oraz doskonatoscia formy (MS 4a).
Celem muzyki liturgicznej jest ,,chwata Boza i uswigcenie wiernych” (KL 112) zarowno
wykonawcow, jak 1 pozostatych uczestnikow liturgii. Do muzyki liturgicznej zaliczamy:
$piew jednogtosowy (chorat gregorianski i $piew ludowy, Spiew wielogtosowy [poli-
fonia dawna i nowsza] oraz muzyke instrumentalna (MS 4b).
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zjawiskiem, kiedy Msza $w. staje si¢ tylko pretekstem do koncertu, gdzie
wierni sa jedynie biernymi stuchaczami.

Posrdd stow krytyki obecnej sytuacji a postulatami reform warto jednak,
pomimo poszukiwan nowych form muzycznych dla liturgii, siggna¢ do bogate-
go skarbca naszej polskiej tradycji koscielnej. Przy czym nie chodzitoby tylko
o0 czestsze wykonywanie tradycyjnych piesni koscielnych, ale przede wszyst-
kim o refleksje nad trescia, ktora one w sobie nosza.

W tym kontek$cie chcialbym zwrdci¢ uwage na tworczos$¢ religijna
Franciszka Karpinskiego’. Tworczo$¢ ta stawia go wsrdd pisarzy polskiego
os$wiecenia w pozycji wyjatkowej, biorac pod uwage fakt, ze epoka ta nie
sprzyjata rozwojowi poezji religijnej. Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze zaden poeta
owego czasu nie pozostawit po sobie zbioru poezji religijnej o tak wyraznym
przeznaczeniu liturgicznym jak Franciszek Karpinski. Taki wlasnie liturgiczny
charakter mialy z zatozenia zarbwno Piesni nabozne, jak i przektad Psatte-
rza. W tym sensie Karpinski jest jedynym poeta religijnym epoki polskiego

7 Franciszek Karpiniski (1741-1825), urodzit si¢ w Hotoskowie na Pokuciu, obec-
nie w granicach Ukrainy, jako syn ubogiego szlachcica. Studiowat na Akademii Lwow-
skiej, gdzie uzyskat tytut doktora filozofii i nauk wyzwolonych oraz bakatarza swigtej
teologii. Po studiach wyjechat na poéttora roku do Wiednia. Po powrocie do kraju
wiodt skromne zycie ziemianina dzierzawcy. Pracowat rowniez jako nauczyciel na wielu
dworach magnackich. Stawy doczekat si¢ juz za zycia, stajac si¢ szybko poeta ludowym
i narodowym. Debiutowat w 1780 r. tomikiem Zabawki wierszem i przyklady obyczaj-
ne, ktory zadedykowat ksigciu Adamowi Kazimierzowi Czartoryskiemu. W tym samym
roku wyjechal do Warszawy, gdzie objat funkcje jego sekretarza. Karpinski byt przed-
stawicielem a zarazem pierwszym teoretykiem poezji sentymentalnej w Polsce. Mysli
na jej temat zawart w rozprawie O wymowie w prozie albo w wierszu. Po wydaniu
trzech kolejnych tomikow wierszy, rozczarowany zyciem w stolicy, powrdcit na wies.
0d 1785 r. przebywat w Biatymstoku, na dworze Branickich, gdzie napisat ogltoszone
wiosna 1792 r. Piesni nabozne, ktore zwigkszyly jeszcze jego popularno$é. Piesni
nabozne tacza w sobie podniostos$¢, prostotg, motywy znane z psalmow, piesni
liturgicznych, hejnatow oraz tacinskich hymnow religijnych. Ramg¢ kompozycyjna
catego tomu stanowia Piesn poranna i Piesn wieczorna. Przez wiele kolejnych lat
petnit funkcje guwernera w wielkopanskich domach, a réwnoczesnie pozostawat
prowincjonalnym szlachcicem dzierzawca. Wysoko ceniony w warszawskim Towarzy-
stwie Przyjacidt Nauk nigdy nie przyjat proponowanych mu honorowych funkcji.
Pod koniec zycia nabyt na wtasnos$¢ wies Chorowszczyzng w powiecie wotkowyskim,
obecnie w granicach Biatorusi. W tejze wiosce konczyt pisanie swego pamigtnika,
wzorujace si¢ na Wyznaniach J. J. Rousseau. Trwate miejsce w literaturze polskiej
zapewnilta mu poezja wzruszen osobistych i intymnych oraz liryka religijna. Byt pre-
kursorem romantyzmu w Polsce. Adam Mickiewicz w swych paryskich wyktadach
o literaturze stowianskiej porownal Karpinskiego z Goethem. (por. A. K. Guzek, Fran-
ciszek Karpinski. w: Pisarze polskiego oswiecenia, t. 1, red. T. Kostkiewiczowa
iZ. Golinski, Warszawa 1992, s. 608—639.)
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o$wiecenia, jako tworca w pelni $wiadomie zajmujacy si¢ tematyka religijna.
Jego wiersze, ktore niekoniecznie musiaty by¢ wyrazem jego glebokich
przezy¢ religijnych — chociaz nie nalezy tego zupelie wykluczyé — mialy
natomiast pomaga¢ w wyrazaniu i wzbudzaniu tego rodzaju przezy¢ u innych®.
Jego utwory mialy za zadanie nie tylko by¢ wyrazem wiary i czci wobec Pana
Boga, ale rowniez mialy ja poglebia¢ u wiernych, petniac rolg swoistej kate-
chezy. W tym tez kryje si¢ wielkosc¢ poety, ze dostrzegt t¢ ogromna rolg poezji
religijnej w zyciu wiary ludzi swojego czasu. Smiato mozna zaryzykowaé
tezg, ze rola ta nie ulegta umniejszeniu i dzi$. Z drugiej strony nie powinna
dziwi¢ owa intuicja i zarazem kompetencja poety, biorac pod uwagg, ze posia-
dal on stopien akademicki bakatarza swigtej teologii.

2. Tematy teologiczne w trzech wybranych piesniach
Franciszka Karpinskiego

Z posrod bogatej tworczosci Franciszka Karpinskiego chciatbym sig
zatrzymac¢ nad trzema jego utworami, ktore nie traca na swojej popularnosci
az do dnia dzisiejszego, a sa to: Piesn o Narodzeniu Panskim, Piesn poran-
na i Piesn wieczorna, pochodzace ze zbioru Piesni nabozne. Zbidr ten
powstawatl w latach 1787—-1792 i objat swym zakresem 29 utwordéw o bardzo
réznorodnej tematyce, jednak zawsze o wymiarze blisko zwigzanym z pro-
blematyka wiary. W swojej analizie bedg si¢ staral wskaza¢ glowne tematy
teologiczne zawarte w tychze trzech piesniach.

2.1. Piesii o Narodzeniu Paviskim

Glownym tematem Piesni o Narodzeniu Panskim Franciszka Karpin-
skiego, bardziej znanej pod tytutem Bdg sie rodzi, pod ktérym tez najczesciej
jestumieszczana w $piewnikach koscielnych, jest tajemnica Wcielenia. Ta praw-
da wiary mowi, ze zbawienie cztowieka i $wiata zostato dokonane przez Syna
Bozego. On to bedac w petni Bogiem, stat si¢ rowniez w pelni cztowiekiem
w okreslonym miejscu i czasie’. Na podstawie budowy pierwszej strofy mo-
zna w niej wyodrebni¢ trzy kategorie: Boskie, ludzkie i paradoksalne. Kategorie
te zostaty zrealizowanie za pomoca pozornie sprzecznych okreslen poetyckich
i kontrastowych zestawien, podkreslajacych wszechmoc i1 nieskonczona
transcendencj¢ Boga, wyrazonej poprzez Chrystusa w nieprzeniknione;j

8 Por. T. Chachulski, Franciszek Karpinski jako poeta religijny, w: Motywy
religijne w tworczosci pisarzy polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin
1995, . 156.

® Por.J1,14; Ga4,4-5.
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ludzkim umystem Jego immanencji: Bog — a sie rodzi, moc — a truchleje, Pan
niebiosow — a obnazony, ma granice — chociaz jest nieskonczony, wzgar-
dzony — a jednak okryty chwalq, smiertelny — mimo ze jest Krolem wiekow.
W tym zestawieniu Boskiego majestatu z kruchos$cia i marnoscia ludzkiej
egzystencji mozna odczytaé biblijny temat kenozy (gr. kénosi — wyniszczenie),
gdzie druga Osoba Trojcy Swietej, Syn Bozy, dokonuje samounizenia przez
fakt przyjecia ludzkiej postaci w tajemnicy Wcielenia dla naszego zbawienia'.
Co nie oznacza porzucenia swojej Boskiej natury, ale zaakceptowanie ograni-
czen ludzkiej natury, ktorej szczytem byta ponizajaca Smierc na krzyzu.

Unizenie Syna Bozego szczegolny wyraz znajduje w drugiej strofie, gdzie
mowa jest wprost o porzuceniu nieba dla cztowieka, dla jego zbawienia,
dzielac z nim caly bol ludzkiej egzystencji. Te wszystkie przeciwienstwa godzi
sformulowanie wyrazone w postaci refrenu 4 Stowo cialem sie stato i miesz-
kato miedzy nami, ktore jest dostownym cytatem z Prologu Ewangelii wedtug
$w. Jana"', w przekladzie ks. Jakuba Wujka. W Prologu $w. Jan wystepuje
w roli apologety Chrystusa jako Stowa, ktore byto na poczatku i ktdre z mitosci
do ludzi stato si¢ cialem. Ewangelista nawiazuje tym samym do literatury
starotestamentalnej, gdzie nauka o Stowie (Logos) byta zarysowana dos¢
wyraznie'?, i daje jednocze$nie odpowiedZ na bledne gnostyckie poglady
rozprzestrzeniajace si¢ w tym okresie, ktore zaprzeczaty istnieniu pierwiastka
ludzkiego w Chrystusie.

Trzecia strofa ukazuje okolicznosci przyjscia na $§wiat Syna Bozego
poprzez opis betlejemskiej rzeczywistosci: nedznej szopy 1 zwierzat. Autor
wskazuje na pasterzy jako tych, ktorzy pierwsi powitali nowo narodzonego
Chrystusa, uprzedzajac w tym bogaczy stojacych na szczycie 6wczesnego
spoteczenstwa. Pasterze bedacy przedstawicielami ubogich, poprzez swoje
uprzywilejowane spotkanie z Jezusem wskazuja na realizacj¢ proroctwa
Izajasza odno$nie do postannictwa Mesjasza: Postal mnie Pan, abym glosit
dobrq nowine ubogim'.

Czwarta strofa jest kontynuacja opisu narodzenia Chrystusa' i rela-
cjonuje przybycie krolow, ktorzy oddaja pokton Dziecigciu razem z prostym
ludem, ofiarujac Mu przyniesione dary. Z posrod czterech ewangelistow tylko
$w. Mateusz wspomniat owych tajemniczych przybyszow ze Wschodu. Mate-
usz okreslit ich mianem magéw (magoi w greckim thumaczeniu). Nie czyni
jednak zadnej wzmianki o ich krolewskiej godnosci. Poczatkowo nazywano
ich wigc magami. Stopniowo okreslenie to nabierato jednak coraz bardziej

 Por. Flp 2,5-11;2 Kor 8,9.
! Por.J 1,14a.

2 Por. Prz 8,22; Mdr 7.

3 1z61,1.

4 Por. Mt 2,1-23.
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pejoratywnego znaczenia, poniewaz magowie kojarzyli si¢ z okultystycznymi
praktykami i poganskimi rytuatami, ktore uwazno za grzeszne. Tymczasem
w starozytnos$ci, na terenie Persji, Medii, Babilonii mianem magow okreslano
rowniez ludzi wyksztatconych, zajmujacych si¢ nauka, bedacych przewaznie
doradcami monarchow. Petnili oni jednocze$nie funkcje kaptanskie, podobnie
jak w starozytnym Egipcie. Dlatego w Polsce przyj¢to si¢ okres$la¢ ich mianem
medrcow, ktore wydaje sig lepiej oddawac starozytne znaczenie stowa ,,mag”.
Na poczatku I1I w. rzymski teolog Tertulian (ok. 160—ok. 220), jako pierwszy
nazwal ich krolami ze Wschodu. Mysl t¢ podchwycit w VI w. Cezary z Arles
(470-542), ktory wymienit ich imiona: Kacper, Melchior i Baltazar. Krolowie
ofiarowali Jezusowi dary: mirrg, kadzidto i ztoto. Watpliwos$ci nie budzi
tez interpretacja znaczenia symbolicznego tych darow. Juz Beda Czcigodny
(673-735) okreslit je na poczatku VIII stulecia tak, jak thumaczy si¢ to wspot-
cze$nie. Zloto symbolizowato cos, co jest pickne, chwalebne, wartoSciowe.
Oznaczato godnos¢ Jezusa jako krola. Kadzidto, uzywane w $wiatyniach
podczas sktadania ofiar, symbolizowato modlitwy. Oznaczato, ze Jezus jest
Bogiem. Mirra to balsam, ktérym namaszczano zmartych, a dodany do wina
wzmacniat je. Taki nap6j podawano skazancom. To zapowiedZz meki Pana
i Jego pogrzebu. Jezus otrzymat zatem kadzidlo jako Bég, ztoto jako krol,
a mirrg jako cztowiek. Ostatni wers, mowiacy o zmieszaniu darow krolew-
skich z wiesniaczymi ofiarami, wskazuje na uniwersalnos¢ postannictwa
Chrystusa, ktory przyszedt zbawi¢ wszystkich ludzi, ze wszystkich stanow
i narodow.

Ostatnia strofa jest modlitewnym wezwaniem do Bozego Dziecigcia
o btogostawienstwo dla Ojczyzny, jak i dla bezposrednio si¢ modlacych. Praw-
dziwy Bog i cztowiek jest Panem historii, ktory kieruje losami ludzi i narodow,
ito w wymiarze jak najbardziej konkretnym, dotyczacym spraw prozaicznych,
takich jak majetnosc. Strofa ta wyraza przekonanie, ze zadne ludzkie dziatanie
bez Bozego blogostawienstwa nie moze si¢ zakonczy¢ powodzeniem.

2.2. Piesii poranna

Piesn poranna, powszechnie znana pod tytutem Kiedy ranne wstajq
zorze, pod ktorym zazwyczaj figuruje w $piewnikach koscielnych, jest
wyrazem czci wszelkiego stworzenia wobec swego Stworcy. Wszystko,
co jest zostato stworzone na chwal¢ Boza. Jak wyjasnia $w. Bonawentura
(1217-1274), Pan Bog stworzyt wszystko nie po to, aby powigkszy¢ wlasna
chwate, lecz po to, aby ja ukazaé i jej udzieli¢'>. Cztowiek poprzez kontem-
placje stworzonego $wiata odkrywa ja we wschodzacej rannej zorzy, ziemi,

15 Por. S. Bonaventura, In libros sententiarum, 2,1,2,2,1.
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niebie 1 wszelkim Zywiole 1 sam przylacza si¢ do oddawania czci Stworcy
razem z cala natura.

Druga strofa jest w zasadzie pytaniem retorycznym o uwielbienie Boga
przez cztowieka. Cztowiek nie moze nie oddawac¢ Mu czci, poniewaz zostat
przez Niego nie tylko stworzony, ale tez obsypany bezmiernymi darami.
Z nich najwigkszym jest ocalenie od $mierci, dzigki zbawczej mece 1 zmar-
twychwstaniu Jezusa Chrystusa. Chwata Boga jest sam zywy cztowiek. Od-
powiedzia cztowieka na zbawcza Boza inicjatywe jest czesé, jaka czlowiek
powinien oddawac¢ Panu Bogu. W Piesni porannej daje si¢ zauwazy¢ wplyw
wczesnochrzescijanskiego pisarza $w. Ireneusza z Lyonu (140-202), ktory
w swoim dziele Adversus haereses napisal migdzy innymi:

Albowiem chwata Boga jest cztowiek zyjacy, a zyciem cztowieka jest ogladanie
Boga. Jesli zatem objawienie si¢ Boga przez dzieto stworzenia dato zycie wszyst-
kim istotom, jakie Zyja na ziemi, o ilez bardziej objawienie si¢ Ojca przez Stowo
daje zycie tym, ktorzy widza Boga'®.
Czlowiek caty czas szuka spotkania z Bogiem. Po przebudzeniu szuka Go
w modlitwie. Ewagriusz z Pontu (346—399) definiuje modlitwe jako wzniesie-
nie sie umystu do Boga, a $w. Jan Damascenski (675-749) jako dialog
umystu z Bogiem, przy czym umystu nie nalezy tutaj rozumie¢ w sposob $cisle
intelektualny: modlitwa ogarnia rowniez sfer¢ uczuciowa czlowieka, a takze
jego wolnos¢, 1 moze przybieraé rozne formy, np. wotanie!’. To modlitewne
wotanie skierowane jest do Boga na niebie. Biblia méwi o niebie jako miej-
scu, gdzie Bog zasiada na tronie'® i z ktorego zstepuje'’, ale przyznaje tez,
ze niebo i ziemia nie moga obja¢ Boga®. Na koncu czasow zostang stworzone
nowe niebo i nowa ziemia?'. Niebo jest miejscem, albo lepiej stanem, gdzie
blogostawieni zamieszkaja na zawsze z Bogiem?’. Czlowiek, ktory chwali
Boga odkad otworzy oczy, tego Boga ciagle poszukuje wokot siebie. Jest to
przyktad wiary szukajacej zrozumienia, jak to kreslit Sw. Anzelm (1033—-1109)
w swoim dziele Proslogion®, charakteryzujacej si¢ tym, ze wierzacy pragnie
lepiej pozna¢ Tego, w ktorym ztozyt swoja wiare, i lepiej zrozumie¢ to, co On
objawit. Z kolei gigbsze poznanie bedzie domagac si¢ wigkszej wiary, coraz
bardziej przeniknigtej mitoscia.

16 S Irenaei, Adversus Haereses, IV, 20, 7: Sch 100/2, s. 648—649.

17 Por. G. O’Collins, E. G. Farrugia, Dizionario sintetico di teologia, Citta del
Vaticano 1995, s. 289.

% Por.Ps 11,4;115,16.

19 Por. Wj 19,18-20.

20 Por. 1 K118,27.

2 Por.1265,17;2P 3,13; Ap21,1-22.5.

22 Por. 1 Tes4,17;J14,3;1P 1,4

2 Por. S. Anselmo, Proslogion, 1: PL 158, 226.
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W ostatniej strofie autor dotyka kwestii §mierci, ktora przychodzi niczym
sen. Smier¢ jawi si¢ jako co$ naturalnego, jako integralna czes¢ ludzkiej egzy-
stencji, podobnie jak sen. Podmiot liryczny wspomina o $nie $mierci bez
trwogi, poniewaz wierzy, ze po nim nastapi przebudzenie do zycia wiecznego
— zmartwychwstanie. Smier¢ nie jest kresem wszystkiego, ale pewnym eta-
pem w drodze do Boga. Podmiot liryczny wspomina o niej, aby tym bardziej
podkresli¢, jak wazny jest kazdy dzien w zyciu cztowieka, ktory zyje po to,
by Boga chwali¢. Jest to dar a zarazem obowiazek dla tych, ktorzy jeszcze
nie zostali dotknigci snem $mierci. Stanowi okazje, ktdra jutro moze si¢ juz
nie powtorzyc.

2.3. Piesii wieczorna

Piesn wieczorna Franciszka Karpinskiego, rozpowszechniona pod tytu-
tem Wszystkie nasze dzienne sprawy, zostata skomponowana w formie
modlitwy na zakonczenie dnia skierowanej do Boga. Podmiot liryczny w obli-
czu nadchodzacej nocy i snu, ktory czesto w Biblii jest symbolem $mierci,
ofiaruje wszystko sprawiedliwemu Bogu i przynosi w darze to, co stanowi
jego zycie, a jednoczesnie prosi o Jego opieke. Czyni to bez strachu i Igku,
lecz z drugiej strony wyczuwa si¢ pewien niepokoj co do whasnych sit, o czym
$wiadcza prosby kierowane do Boga: o ratunek, o odwrocenie nocnych
przygod, obrone przed wszelkq szkodq, o wiekuistq piecze. Ma si¢ wra-
zenie, jakby spoczynek, do ktorego przygotowuje si¢ podmiot liryczny, miat
by¢ wiecznym spoczynkiem, albowiem dokonuje si¢ wobec nocy i ciemnosci,
ktore moga z soba przyniesc kres doczesnego zycia. Ciemno$¢ jest symbolem
$mierci, pod ostona nocy uaktywniaja si¢ sily zta, dokonuje si¢ najwigce;j
grabiezy, napadow, rozbojow. W ciemnosci kolory traca swoja wyrazistosc,
zacieraja si¢ ksztalty, zamiera zycie. Ciemno$¢ symbolizuje krolestwo szatana
i grzechu. Znamienne, ze w opisie Ostatniej Wieczerzy w Ewangelii wedtug
$w. Jana, ewangelista piszac o zdradzie Judasza, gdy ten opuscit Wieczernik,
dodaje szczegdt: A byla noc*, ktory niejako poteguje groze sytuacji i w pe-
wien sposOb wyjasnia, dlaczego ta zbrodnia mogta si¢ dokona¢, dlaczego
Judasz mogt si¢ dopusci¢ zdrady, dlaczego ulegt pokusie. Sam Pan Jezus
w momencie pojmania w Ogrodzie Oliwnym zwraca si¢ do majacych Go
aresztowaé ludzi stowami: oto wasza godzina i panowanie ciemnosci®.
Ciemnos$¢ to przeciwienstwo $wiattosci, ktora jest krolestwem Chrystusa.
Jego dzieto zbawcze polega na wyrwaniu cztowieka z ciemnosci grzechu
i $mierci. Temat $wiatto$ci obecny jest zwtaszcza w listach Sw. Pawta:

# J13,30.
2 1k22,53.
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Niegdys byliscie ciemnoscia, lecz teraz jestescie swiatlosciq w Panu, poste-

pujcie wiec jak dzieci Swiatlosci®.

Ale wy bracia nie jestescie w ciemnosciach, aby ow dzien mial zaskoczyé was
Jjak ztodziej. Wszyscy jestesmy synami Swiatlosci i synami dnia®.

Z radosciq dziekujcie Ojcu, ktory was uzdolnil do uczestnictwa w dziale Swie-
tych w swiatlosci. On to uwolnil nas spod wladzy ciemnosci i przeniost do
krolestwa swego umitowanego Syna, w ktorym mamy odkupienie — odpuszcze-
nie grzechow®,.

Ciemnos¢ sprawia wrazenie, ze zamiera caly $wiat. Czlowiek takze $pi,
a sen jest jakby mata $miercia. Podmiot liryczny obawia si¢ nie tyle samego
snu, ile $mierci, ktora moze przyjs¢ podczas jego trwania. W tym konteks$cie
rodzi si¢ pytanie, czym tak naprawdg jest Smier¢? Najczesciej okresla si¢ ja
jako odtaczenie duszy od ciata, czyli jako przejscie ludzkiego niesmiertelnego
,ja” do nowej formy istnienia. Tak uczy Katechizm Kosciola Katolickiego,
stwierdzajac:

W $mierci, bedacej rozdzieleniem duszy i ciata, ciato cztowieka ulega zniszczeniu,
podczas gdy jego dusza idzie na spotkanie z Bogiem, chociaz trwa w oczekiwaniu
na ponowne zjednoczenie ze swoim uwielbionym ciatem (KKK 997).

Podmiot liryczny przygotowujac si¢ do snu i nocy, prosi, aby ten niebez-
pieczny moment, kiedy cztowiek pograza si¢ we $nie i ciemnosciach, w ktérym
moga si¢ wydarzyC nocne przygody, stat si¢ roOwniez czasem chwalenia
Boga. Owe slowa sg niczym dalekie echo mysli $w. Pawta, wyrazonych
w Pierwszym Liscie do Koryntian: Przeto czy jecie, czy pijecie, czy cokol-
wiek innego czynicie, wszystko na chwate Bozq czyncie (10,31). W tej
modlitwie nie wida¢ strachu ani trwogi, poniewaz podmiot liryczny czuje si¢
otoczony opieka Boskiej Opatrzno$ci 1 wierzy w sprawiedliwo$é Bozych
wyrokow, cho¢ jednoczesnie jest Swiadom wlasnej stabosci, dlatego prosi
o pomoc. Bardzo czgsto w chrzescijanskiej ikonografii Boza Opatrznos¢ wy-
obrazana jest poprzez oko umieszczone w trojkacie. Stad tez zapewne ten
antropomorfizm: twoje oczy obrocone. Nawet w ciemnosciach, ktore sa miej-
scem panowania ztych sit, Ojciec Niebieski nie przestaje troszczyc¢ si¢ o czto-
wieka. Wszechmoc i potega Boza sa silniejsze od zta i $mierci, silniejsze od
grzechu. U mistykow noc to takze symbol uprzywilejowanego spotkania
z Bogiem. Noc ciemna — o ktorej pisat §w. Jan od Krzyza (1542-1591) —
jest szczegblnym przezyciem, ktore dokonuje oczyszczenia duszy od ziemskich
przywiazan poprzez rozliczne proby i doswiadczenia. Swigty Jan rozrozniat

26 Ef5,6.
27 1 Tes 5,4-6.
% Kol 1,12-14.
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noc ciemna zmystow, ktora ostabiata przywiazanie do dobr zmystowych, i noc
ciemng duchowa, ktora odrywata dusze od pocieszen natury duchowej. Bog
jest zarazem sprawiedliwym Sedziq, ktory za dobre wynagradza, a za zle
kaze, lecz takze 1 Strozem, ktory wychodzi naprzeciw ludzkiej niedoteznosci,
oczekujacej Jego ratunku.

3. Zakoriczenie i pewne uwagi pastoralne

Zawsze moje zdziwienie budzit fenomen popularnosci zagranicznych
grup muzycznych w naszym kraju i ich utworéow wsrdod polskiej publicznosci,
ktora czesto nie tylko nie rozumiata tekstow piosenek, ale nawet znaczenia
obcojezycznych nazw zespotow. Zreszta ten fenomen jest charakterystyczny
nie tylko dla kultury masowej w Polsce, ale rowniez w innych krajach. Jeszcze
wigksze zdziwienie budzi sytuacja, kiedy polscy wykonawcy do polskiej
publicznosci $piewali w jezyku obcym. A kiedy udawali si¢ na zagraniczne
wystepy, zazwyczaj Spiewali w jezyku zrozumialym dla tamtejszych odbior-
coOw. By¢ moze przyczyna tego tkwi w skupianiu si¢ bardziej nad doznaniami
estetycznymi niz intelektualnymi. Analogiczne zjawisko moze zachodzi¢
i w przypadku muzyki sakralnej, kiedy dla wiernych nie tyle licza si¢ przekazy-
wane tresci, co uczucia estetyczne czy sentymentalne, jakie okreslone utwory
wywotuja. Co samo w sobie nie jest niczym nagannym, natomiast problem
pojawia si¢ w momencie, gdy muzyka zatrzymuje si¢ na tym poziome, tracac
swoj stuzebny charakter wobec wiary. Klasycznym przyktadem podobne;j sy-
tuacji moga by¢ koledy, ktore w Polsce bardzo czgsto wykonywane sa poza
kontekstem religijnym. Nawet wielu ludzi niewierzacych przyznaje, ze lubi je
stucha¢ i $piewaé, poniewaz wytwarzaja one niepowtarzalny nastroj, nazy-
wany czgsto w kulturze popularnej magiq swiqt, gdzie juz samo potaczenie
tego, co ,,Swigte” z tym, co ,,magiczne” wywotuje dos¢ szokujacy dysonans.
Niestety, od jakiego$ czasu widzimy tendencje w kulturze masowej do pozba-
wienia $wiat ich chrzescijanskiego charakteru i zredukowania do sentymen-
talnego czasu rozrywki i wypoczynku. W miejscach publicznych, w srodkach
masowego przekazu coraz czesciej znikaja elementy chrzescijanskie, ktore
jasno wskazywataby, o jakiego rodzaju §wigta chodzi. Zamiast $wiat Bozego
Narodzenia lub $wiat Wielkiej Nocy uzywa si¢ krotkiego sformutowania
Swieta, a same zyczenia w swojej tresci, ktore kraza w przestrzeni publicznej,
rownie dobrze moglyby by¢ skierowane z okazji zydowskiej Hanukki, muzut-
manskiego Ramadanu czy hinduskiego Diwali.

W tym kontekscie, jako pastoralny postulat, jawi si¢ sugestia, azeby tres¢
piesni $piewanych podczas liturgii stawata si¢ takze przedmiotem rozwazan
podczas kazan czy katechezy. Nalezatoby rowniez zachgci¢ samych wiernych
do refleksji nad $piewanymi tekstami. Tematy z niektorych piesni, badz tez
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osoby lub wydarzenia w nich zawarte, moga by¢ wspanialym punktem
wyjscia do poszukiwan biblijnych i teologicznych, tak jak to zostato przedsta-
wione w powyzszej analizie pie$ni, oczywiscie przy zachowaniu zasady muta-
tis mutandis. Zasygnalizowana religijna tworczo$¢ Franciszka Karpinskiego
moze tez shuzy¢ jako pewien wzor dla wspotczesnych tworcow piesni reli-
gijnych. Utwory Karpinskiego pokazuja, ze mozna mowic¢ o sprawach skom-
plikowanych w sposob prosty, zrozumiaty, a jednocze$nie pigkny.

Wezesnochrzescijanska zasada lex orandi, lex credendi rdbwniez powin-
na odnosic¢ si¢ do piesni §piewanych podczas liturgii. Przedstawione powyzej
trzy piesni Franciszka Karpinskiego sa przyktadem, jak gigbokie prawdy
wiary moga znalez¢ swoj poetycki wyraz w atrakcyjnej formie.

Spiew koscielny jako stuzba Panu Bogu jest uwielbieniem Ojca Niebie-
skiego za Jego dary, przede wszystkim za$ za Jego mitos¢, ktora najpetniej
wyrazila si¢ w ofierze umitowanego Syna. Chociaz Bog nie jest do konca po-
znawalny, to jednak w swojej dobroci objawit si¢ czlowieckowi, a najpetniej
w Jezusie Chrystusie. Cztowiek przez wiar¢ odpowiada na Boza inicjatywe
objawienia. Wierzy w to, co Stworca objawit, a Kosciot do wierzenia podaje.
Cztowiek oddaje czesc i uwielbienie Panu Bogu przez uczestnictwo w liturgii,
ktorej integralna czescia jest Spiew?, gdzie niezmiernie wazna jest tres¢ $pie-
wanych pie$ni. Dlatego tak wielka wartos¢ az do dzisiaj maja liturgiczne pie$ni
Franciszka Karpinskiego.

Funkcja muzyki koscielnej i §piewu, jako stuzba wobec innych czcicieli
Boga, w szczegdlny sposdb ujawnita si¢ we wspomnianych utworach Kar-
pinskiego ze wzgledu na ich glgboko teologiczny charakter i warto$¢ kateche-
tyczna. Moga one by¢ doskonata pomoca, aby glebiej wejs¢ w misteria
sprawowane podczas liturgii.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze religijna tworczos¢ Franciszka Kar-
pinskiego stuzy catemu Kosciotowi do chwili obecne;.

2 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykan-
skim I, nr 4: Muzyka, a zwlaszcza $piew, jest nie tylko ozdoba uroczystej liturgii, ale
jest jej integralna czg$cia, Dlatego nalezy pilnie zabiegac o to, by czynnosci liturgiczne
w miar¢ mozliwosci byly odprawiane ze §piewem, uwzgledniajac rownoczesnie podziat
funkcji miedzy rézne osoby (MS 5). Spiew bowiem sprzyja zjednoczeniu zgromadzo-
nych i otwiera ich dusze na tajemnice roku liturgicznego (WOMR 25). Dlatego tez,
jezeli nie zachodzi uzasadniona przeszkoda, czgSci przeznaczone do Spiewu z zatozenia,
powinny by¢ rzeczywiscie $piewane z uwzglednieniem rodzaju formy, ktorych domaga
si¢ ich charakter (MS 6).
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Riassunto

AILCUNI CANTI RELIGIOSI DI FRANCISZEK KARPINSKI
COME UN ESEMPIO DELLA MUSICA SACRA AL SERVIZIO DELLA FEDE

L’autore cerca di presentare con esempio di tre canzoni: Canzone sulla nascita
del Signore, Canzone mattutina e Canzone serale del poeta polacco Franciszek
Karpinski (1741-1841), I’'importanza della musica sacra nel processo di espressione
della fede e della crescita nei fedeli. Come introduzione, viene presentato il Discorso
del Santo Padre Benedetto X VI, pronunciato all’udienza ai Pueri cantores convenuti
a Roma per celebrare il loro XXXVI Congresso internazionale. Sulla base del citato
discorso, € stata individuata la triplice funzione della musica sacra: come servizio
a Dio, servizio agli altri adoratori e un servizio a tutta la Chiesa. Successivamente, viene
brevemente presentata la persona del poeta Franciszek Karpinski, che nella lettera-
tura polacca dell’epoca dell’Illuminismo era rappresentante della corrente senti-
mentale e praticamente unico poeta religioso di quell’epoca. Franciszek Karpinski
ha dedicato molte delle sue opere ai temi religiosi, di queste molti canti sono popolari
fino ad aggi.

Poi, le tre canzoni sopramenzionate sono state analizzate sotto il profilo teologico
e biblico e sono stati individuati i principali temi teologici in esse presenti.

Nella conclusione I’autore dell’articolo propone che il contenuto dei canti liturgici
dovrebbe essere anche un tema per le prediche e per la catechesi. Nella musica sacra
non ci si pu0 limitare soltanto sull’aspetto estetico dei canti religiosi, ma essa deve
essere al servizio della fede. Da un lato deve esprimerla e da un altro lato deve farla
crescere. Un esempio riuscito di tale obbiettivo sono i canti religiosi di Franciszek
Karpinski, che possono servire anche come un modello per artisti contemporanei
nella composizione dei nuovi canti liturgici, come in maniera bella e allo stesso tempo
semplice, esprimere le cose complicate.
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